STORM-BLATTER
AUS HEILIGENSTADT

16. Jahrgang

HEILIGENSTADT 2011




Storm-Blitter aus Heiligenstadt
Heiligenstadt 2011

Herausgeber

Literaturmuseum »Theodor Storm«
37308 Heiligenstadt, Am Berge

Tel. + Fax (03606) 61 37 94

Redaktion: Regina Fasold

Mit freundlicher Unterstiitzung:
Theodor-Storm-Verein Heilbad Heiligenstadt

Stadt Heilbad Heiligenstadt

[
5 Kreissparkasse
Eichsfeld

ISBN 978-3-00-034616-5

Umschlagzeichnung: Werner Lowe
Herstellung: Cordier DruckMedien GmbH, Heiligenstadt



Editorial

Die »Storm-Blétter aus Heiligenstadt« 2011 vereinen Aufsitze, die als Vor-
triage wiahrend der »Stormtage« 2009 und 2010 gehalten wurden und nun
hier, in zum Teil erweiterter und verdnderter Fassung, vorgelegt werden.

An der Spitze des 16. Jahrgangs der »Storm-Blitter« steht ein umfang-
reicher, auf intensiven Quellenstudien zur Einfiihlungsésthetik der Rea-
lismuszeit (Friedrich Theodor Vischer, Robert Vischer) und auf Analysen
der Kunstentwicklung des spéiten 18. und frithen 19. Jahrhunderts be-
ruhender Beitrag von Irmgard Roebling, in dem nichts weniger als die
Ausdifferenzierung und Subjektivierung der Naturwahrnehmungen von
Autoren des Poetischen Realismus neu verstehbar werden. Irmgard Roeb-
ling erldutert die historischen Voraussetzungen fiir eine bis in die Moder-
ne hinein hochst virulente Anschauungsweise von Natur, die mittlerweile
fast als selbstverstindlich bzw. als die einzig mdégliche gilt und die Storm
gleichsam in dem Satz zusammenfasste »auch die Natur [...] vermag uns
nichts zu geben, als was wir selber ihr entgegenbringen« (LL II, S. 66 f.).
Vor dem Hintergrund des Paradigmas der Einfiihlungsasthetik, dass das
Naturschone zu begreifen sei als ein vom Gefiihlskosmos des Anschauen-
den Durchdrungenes, werden so bekannte und vielgedeutete Stormsche
Naturgedichte wie »Die Stadt« neu und {iiberraschend interpretierbar,
aber auch die Naturerfahrungen des Protagonisten in der Novelle »Ein
stiller Musikant« bzw. die Naturschilderungen in dem Marchen »Die
Regentrude«.

Mareike Giesen wendet sich in Ihrem Beitrag einem faszinierenden,
wiederkehrenden Motiv in Storms Novellistik zu, das in den vergangene
Jahren von der Forschung vermehrt in den Blick genommen wurde, das
von der Autorin aber in all seiner Komplexitit in ihrer 2009 erschienenen
Dissertation »Maddchenknospe — Spiegelkindlein« erldutert worden ist: die
Kindfrau. Am Beispiel der Novelle »Zur >Wald- und Wasserfreude« zeigt
Mareike Giesen dem Leser in textnahen Analysen die Facetten dieses
personlichen Mythos des Dichters Storm, eines Mythos, der zugleich von
ihr »als Symptom eines ganzen Zeitalters« gedeutet wird.

Auch Dorothee Romhilds Frage »Was ist das mit den Hunden?« — ein
Zitat iibrigens aus Storms Novelle »Aquis submersus« (LL II, S. 417) — zielt
auf eine Motivfigur in Storms Werk, die allerdings in ihrer Brisanz als
Spiegelung der menschlichen Psyche bisher wohl unterschitzt worden
ist. Dorothee Romhilds grundlegende Untersuchungen zu diesem Thema,
ihre 2005 erschienene Monographie »Belly’chen ist Trumpf<. Poetische
und andere Hunde im 19. Jahrhundert« stehen im Hintergrund dieses
Beitrags. Die in Storms Novellenhandlungen integrierten Tiere und vor
allem der Hund als »domestiziertes und gleichwohl von animalischen
Trieben geleitetes Geschopf« erweisen sich als Projektionsmoglichkeiten
fir den Diskurs iiber den Menschen als Natur- und Kulturwesen, der
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eben erst, durch das naturwissenschaftliche Zeitalter und vor allem
durch den Darwinismus, fiir die Realistengeneration neu belebt wurde.

In den Beitrdgen von Gabriele Radecke und Dieter Lohmeier blicken
wir zurlick auf die »Stormtage« 2009, die ganz dem anderen »Theodor«
gewidmet waren, ganz im Zeichen Theodor Fontanes standen.

Gabriele Radeckes hier vorgelegtem Aufsatz geht eine umfangreiche
wissenschaftliche Publikation voraus, der von ihr 2008 nach der Hand-
schrift neu edierte und in der Groflen Brandenburger Ausgabe als Band
20 erschienene Nachlassroman Theodor Fontanes, »Mathilde Mdhring«.
Die neuen interpretatorischen Aspekte zur Figur des Hugo GrofBlmann,
die Gabriele Radecke erstmals in einen Prozess jiidischer Verbiirgerli-
chung eingebettet sieht, basieren auf der Auswertung des von ihr sorgfél-
tig edierten Romanmanuskripts, dessen zahlreiche, nunmehr erst rezi-
pierbare Autoranmerkungen die verschiedenen Intentionen Fontanes in
einem unabgeschlossenen Schreibprozess nachvollziehbar machen.

Dieter Lohmeier analysiert in seinem Aufsatz zu Theodor Fontanes
1886 erschienenem Roman »Cécile«, wie diffizil Fontane hier Bildungs-
ideale unterschiedlicher Zeiten und Gesellschaftsschichten gegeneinan-
dersetzt, um letztlich erstmals die unausweichliche Gesellschaftsgebun-
denheit des Menschen zu demonstrieren, die er zugleich in die Rolle des
Schicksals der klassischen Tragodie riickt und zum modernen >Verhéng-
nis< der Protagonisten gestaltet. Die weibliche Hauptfigur als Opfer ihrer
inneren Angste erscheint zudem, so Dieter Lohmeier, mit einer moder-
nen« Psychologie ausgestattet, die auf die Rolle des Unbewussten, wie sie
erst Siegmund Freud beschreiben wird, vorausweist.

Den Schluss des 16. Jahrgangs der »Storm-Blitter« bildet die Darbie-
tung unbekannter Briefe {iber die Stormzeit in Heiligenstadt. Regina Fa-
sold veroffentlicht aus dem Teilnachlass von Wilhelm Kolbe, der sich im
Literaturmuseum »Theodor Storm« befindet, vier Briefe Oscar von Wes-
ternhagens (geb. 1849), Sohn des Stormfreundes Adolf von Westernhagen
(1804-1886), an den Heimatforscher Wilhelm Kolbe mit personlichen Er-
innerungen des Verfasser an Theodor Storm. Regina Fasold versieht die
Brieftexte mit umfangreichen Erlduterungen, die vor allem die kulturel-
len, religiosen und gesellschaftlichen Verhiltnisse in Heiligenstadt in der
Mitte des 19. Jahrhunderts betreffen.

Ein besonders lieber Grull geht am Ende hiniiber nach Weimar, wo
im Juli 2011 Dr. Peter Goldammer seinen 90. Geburtstag feiert. Peter
Gold-
ammer, Nestor der Storm-Forschung und Férderer vieler jiingerer Wis-
senschaftler, war auch einer der Begriinder dieses kleinen wissenschaft-
lichen Jahrbuchs »Storm-Blitter aus Heiligenstadt«, das er im Laufe der
Jahre mit einer Vielzahl von Beitrdgen bereicherte. Dafiir nochmals herz-
lichen Dank und eine gute Zeit!

Regina Fasold
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IRMGARD ROEBLING

»Es rauscht kein Wald, es schlagt im Mai /
Kein Vogel ohn’ UnterlafB3«.

Storms Naturdichtung im Lichte der Einfithlungséasthetik.

Literarische Texte sind bekanntlich nicht nur Zeugnis individueller Ge-
stimmtheit und Reflexionen, sondern — dem Autor hewusst oder unbe-
wusst — immer auch Ausdruck eines jeweiligen Zeitgeistes. So ist es nicht
verwunderlich, wenn sich in Theodor Storms literarischem Schaffen auch
Beziige zu literaturiibergreifenden epochalen kiinstlerischen und auller-
kiinstlerischen Stromungen finden lassen, die vom Autor nicht ausdriick-
lich formuliert wurden. Solche Beziige konnen von den Interpreten aber
sehr wohl wahrgenommen werden, und sie kénnen evtl. helfen, be-
stimmte Bedeutungs-Schichten in Storms Texten spezieller zu erhellen.

Im Blick auf zeitgendssisches grundsétzliches, philosophie-nahes
Schrifttum im 19. Jahrhundert, das in besonderer Weise zur Diagnose
epochaler Probleme beitragen kann, féllt auf, dass in der Lebenszeit
Storms (1817-1888) erstaunlich viele Abhandlungen iiber das Schone
erschienen sind. Diesem neuen Interesse am Schonen entspricht die Tat-
sache, dass zum ersten Mal im universitidren Bereich ein Lehrstuhl expli-
cite fiir Asthetik eingerichtet worden ist. Der neu geschaffene Lehrstuhl
wurde mit Friedrich Theodor Vischer (1807-1887) besetzt, einem Philoso-
phen, der wihrend seiner ganzen Schaffenszeit, die parallel mit Storms
Leben verlief, an Problemen der Asthetik arbeitete.! In immer neuen An-
sidtzen kreisten Vischers Entwiirfe um die Frage nach der Bedingung der
Moglichkeit von Naturschonheit in einer krisenhaften Zeit der Entfrem-
dung von Mensch und Natur, von Mensch und Gesellschaft und einer Zeit
des Metaphysikverlustes. Diese Vorstellung der eigenen Epoche als kri-
senhafte Zeit der Entfremdung im Kontext eines gidnzlich aufs Diesseits
konzentrierten antimetaphysischen Welthildes verbindet die Autoren
Vischer und Storm ebenso wie ihre Hochschitzung der Natur einerseits
und deren Relativierung als zentraler Gegenstand und Bezugspunkt
kiinstlerischer Darstellung andererseits.

Im Mittelpunkt der Diskussion iiber das Schone stehen in dieser Epo-
che nicht mehr Mimesisfragen oder Fragen nach dem ontologischen oder
metaphysischen Status des Schénen, sondern psychologisch und anthro-
pologisch motivierte Reflexionen iiber den Beitrag des Subjekts an der
Konstitution von Schonheit und von der Wahrnehmung des Schonen. Es
konnte das von Storm formulierte Bekenntnis eines seiner kunstschaffen-
den Helden: »die Natur (...) vermag uns nichts zu geben, als was wir sel-
ber ihr entgegenbringen«? ebenso von Vischer stammen — ohne dass wir
eine direkte Abhédngigkeit zwischen Vischer und Storm annehmen koén-
nen -, ja es weist geradezu ins Zentrum der von Friedrich Theodor
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Vischer und seinem Sohn Robert Vischer konzipierten »Einfiihlungsasthe-
tik«. Der Zentral-Begriff Einfiihlung konnte in dieser Epoche zum Leitbe-
griff der wichtigsten Asthetik-Modelle werden, da Einfiihlung als Uber-
briickung der Distanz zwischen einer als unromantisch-fremd gedachten
Natur einerseits und eines in dieser Natur heimisch werden wollenden
Subjekts andererseits vorgestellt wurde. Die gesuchte Heimat — das ma-
chen die verschiedenen Asthetik-Entwiirfe deutlich - muss vom Subjekt
selbst quasi poetisch gestiftet werden.

Zur ndheren Kennzeichnung der Briickenfunktion von Einfiihlung
mochte ich im folgenden 1. Teil zusammenfassend die Einfiihlungsésthe-
tik mit ihren wichtigsten Autoren und Entwiirfen vorstellen und deren
Ansatz mit Storms theoretischen Aullerungen zur Dichtung vergleichen.
In einem 2. Teil soll dann versucht werden, drei Storm-Texte (ein Méar-
chen, eine Novelle, ein Gedicht) vor dem Hintergrund des so Entwickel-
ten neu zu interpretieren.

I

Die Frage nach dem Verhélinis von Natur und Schonheit hat bekanntlich
nicht erst F. T. Vischer beschiftigt. Wird in der alteuropéischen Theorie
das Schone vielfach am Leitfaden der Vollkommenheit begriffen und wer-
den Natur und Kosmos in ihrer Schéonheit, Ordnung und Harmonie zwar
als selbstindig Seiendes, aber auf ein Schopferprinzip Verweisendes auf-
gefasst, so wird in der Neuzeit mit der kopernikanischen Wende der
Schonheitshegriff maBBgeblich subjektiviert. Verschirft wurde die Diskus-
sion um das Schéne durch Kant, der mit seiner Transzendentalphiloso-
phie dem Prinzip der generalisierbaren Subjektivitit eine neue zentrale
Rolle im Erkenntnisprozess zugesprochen hat und der in seiner »Kritik
der Urteilskraft« eine essentielle Unterscheidung zwischen dem Natur-
und dem Kunstschonen einfiihrte. Anders als spiter Hegel und die Vertre-
ter des romantischen Idealismus spricht Kant dem Naturschonen einen
hoheren Rang als dem Kunstschénen zu, da es sich auf vorhandene scho-
ne Dinge beziehe und nicht — wie das Kunstschone — auf Vorstellungen
von Dingen. In der Wahrnehmung des Naturschonen offenbare sich nicht
nur ein Vernunft-Interesse, sondern ein gewisses »moralisches Gefiihl«.?
Ein solches Vernunft-Interesse an der Natur und am Naturschonen ist
fiir Hegel im Kontext seiner Geist-Philosophie nicht auffindbar, und inso-
fern steht fiir ihn die Kunstschénheit als Geist- und Reflexionsprodukt
weit tiber der Naturschonheit. Natur erscheint Hegel in ihrer Unmittel-
barkeit als negative Bestimmtheit zum Geist, als das ihm Entgegen-
gesetzte, das ihm allerdings fiir seine Selbstfindung im Vermittlungspro-
zess notwendig und konstitutiv ist. Das Natiirliche an sich kénne nicht
schon sein, denn es bleibe das Rohe, Beschrinkte und Unselbstindige.*
Allenfalls konne das Naturschéone dem erkennenden Geist als Reflex des
dem »Geiste angehorigen Schonen« erscheinen oder als Antizipation
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einer Einheit, die ihm durch die Spaltung in Subjekt und Objekt kritisch
verlorengegangen sei.

Die Asthetik-Entwiirfe F. T. Vischers sind gekennzeichnet durch im-
mer neue Versuche einer Versohnung des Idealen mit dem Realen, des
Geistes mit der Natur, ein Ziel, das er in Ansitzen in Fichtes und Solgers
idealistischen Entwiirfen realisiert sieht. Gekennzeichnet sind Vischers
Arbeiten aber v. a. durch eine lebenslange Auseinandersetzung mit He-
gels Philosophie unter den Priamissen eines geschirften Realitdtsbewusst-
seins, welches ihn mit den verschiedenen realistischen Kunstbewegun-
gen des 19. Jahrhunderts verbindet.

Nachdem Vischer zunéchst noch in seiner vierbindigen Asthetik (1846
bis 1857 erschienen) versucht hat, das Naturschone gegen Hegel als Sei-
endes zu retten, gibt er diesen Versuch in der »Kritik meiner Asthetike«
(1866) auf, wenn er in Weiterfithrung Fichtescher Gedanken schreibt:
»Die Asthetik mull den Schein, als gebe es ein Schiénes ohne Zutun (...)
des anschauenden Subjekts schon auf ihrem ersten Schritte vernichten.
(...) Das Schone ist einmal nicht einfach ein Gegenstand, das Schone wird
erst durch Anschauen, es ist Kontakt eines Gegenstands und eines auffas-
senden Subjekts, und da das wahrhaft Tétige in diesem Kontakt das Sub-
jekt ist, so ist es ein Akt. Kurz das Schone ist einfach eine bestimmte Art
der Anschauung«.’

Diese Vorstellung vom Schonen als subjektivem Akt pragt nicht nur
Vischers in der Folgezeit entstehendes Gesamtwerk, sondern auch das
seines Sohnes Robert Vischer sowie einer groflen Reihe von Philosophen,
Psychologen, Anthropologen in seiner Nachfolge: Gustav Theodor Fech-
ner, Wilhelm Wundt, Karl Groos, Ernst Hallier, Hermann Siebeck, Ste-
phan Witasek, Oswald Kiilpe, Johannes Volkelt, Theodor Lipps bis hin zu
Wilhelm Dilthey, Wilhelm Worringer und Heinrich Wélfflin, um nur die
wichtigsten Namen zu nennen.

Gemeinsam ist all diesen Theoretikern ein Verstdndnis der eigenen
Zeit als Krisenzeit, als Zeit, die durch Klassengegensitze, Verstadterung,
Verelendung der Arbeiterschaft und Vereinseitigung der Krifte gekenn-
zeichnet ist. Das Leben des einzelnen im Staat sieht man sich in Entfrem-
dung von der Natur, von Menschlichkeit, von Gemeinsamkeit und von
Selbstindigkeit vollziehen.5 Gemeinsam ist den Asthetikern zudem ein
Welt- und Wissenschaftsverstiandnis, in dem der Mensch als sinnliches
Wesen im Mittelpunkt steht und in dem die naturwissenschaftlichen, er-
fahrungsorientierten Methoden als Konigsweg der Erkenntnis gelten. Die
Beschiftigung mit dem Schénen ist ihnen allen nicht mehr v. a. Sache der
Philosophie, sondern der Psychologie und der Anthropologie. So entstan-
den im Umkreis der Einfiihlungsisthetik verschiedene psychologisch ori-
entierte Asthetik-Theorien, die z. T. deutlich empiristisch ausgerichtet
waren und in die Ndhe von experimenteller Psychologie, von Wahrneh-
mungspsychologie, von Assoziationspsychologie und mathematischer
Psychologie (im Anschluss an G. T. Fechner, W. Wundt, Moritz Wilhelm
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Drobisch, Theodor Waitz) standen. Die verschiedenen Ansétze zur Ein-
fiithlungsésthetik sind also Ausdruck und wesentlicher Teil des psycholo-
gical turn, der das 19. Jahrhundert im Ganzen charakterisiert.

Als einpridgsames Schlagwort fiir den neuen Asthetik-Typ in der Zeit
der empirischen Wende kann man den von Gustav Theodor Fechner in
seinen Entwiirfen zur Asthetik? geprigten Begriff der »Aesthetik von
unten« ansehen, einer Asthetik, die nicht mehr wie bisher auf Ideen auf-
baut, sondern auf grundlegenden menschlichen Erfahrungen.s Analysiert
wird in der »Aesthetik von unten« der Mensch, und zwar insbhesondere
der Mensch als fiihlender, als genie3ender, als Lust und Unlust erfahren-
der. Denn durch Gefiihl (nicht iiber die Ratio), so glaubte man nun zu
wissen, nimmt der Mensch das Schéne nicht nur wahr, sondern iiber das
Gefiihl konstituiert er es allererst, indem er Seelen- und Leibgefiihle in
den Gegenstand einfiihlt.

Entsprechend nimmt in Robert Vischers Aufsitzen zur Asthetik? der
Begriff des Gefiihls eine zentrale Stellung ein. Er versucht, die Erfahrung
des Menschen mit ihn umgebenden Formen durch Begriffe wie Nach-
fithlen, Einfiihlen, Zufiihlen, Zusammenfiihlen, Ausfiihlen, Anfiihlen zu
spezifizieren, die dann von ihm unter dem Begriff Einfiihlung zusammen-
gefasst wurden. Einfiihlung ist eine Art Synthese-Begriff, weil er sowohl
die objektorientierte sinnliche Tétigkeit (Nachfiihlen) wie die subjektiv
stiftende Tatigkeit (Zufiihlen) umfasst. Dieser Begriff Einfiihlung wird
dann sowohl vom Vater Vischer wie vielen anderen Theoretikern seit den
siebziger Jahren des 19. Jahrhunderts als Gesamttitel fiir die neue Asthe-
tik gebraucht. Unter Gefiihl in diesem herausragenden Sinne versteht
Robert Fischer nicht schon irgendeine emotionale Form der Empfindung,
auch nicht eine Ideenassoziation (wie einige andere Einfiihlungséstheti-
ker!%) und auch nicht das den Menschen antreibende Selbstgefiihl, das in
lebensphilosophisch geprégten Ansitzen der spéteren Einfiihlungsésthe-
tik (vor allem Th. Lipps) eine wichtige Rolle spielt. Sondern Gefiihl ist fiir
Robert Vischer gekennzeichnet durch den Verschmelzungsakt, durch
»Seelenkontakt mit dem Objekt« und durch Erfahrung von Ganzheit.
Seine reinste Auspridgung findet dieses édsthetische Gefiihl als »restlose
Verbindung der subjektiven mit der objektiven Vorstellung (Anschau-
ung)«tt,

Mit der Einfiihlung verbunden und zugleich auch deren Vorausset-
zung ist die rechte Anschauung, die — in Fortsetzung frithromantischer
Vorstellungen — nicht nur ein »bloBes Hinsehen« ist, sondern ein geist-
sinnliches Schauen, das tiber Bildvorstellungen, also mit einer Vorstel-
lung von und Befihigung zu Formen zur Einfiihlung, zur Verschmelzung
von Subjekt und Objekt gelangt. Die rechte Anschauung realisiert sich
nach Vischer in der Phantasie, als dem »geistsinnlichen« Vermégen zum
»inneren Bildsinn«!2. Die Phantasie ermoglicht das rechte Anschauen, he-
fahigt uns in der Naturerfahrung mit diesem Bildsinn zur Einfiihlung in
die Natur, und befdhigt den Kiinstler mit einem ins Produktive gesteiger-
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ten »Bildsinn« die Verschmelzung von Ich und Natur fiir andere, Fremde,
durch Formung und Gestaltung erfahrbar und nachfiihlbar zu machen,
sodass auch der Kunst Geniefende in und mit dem Kunstwerk sich ein-
fithlen kann.!? Und da fiir den Kiinstler das individuelle Gefiihl »das Le-
bensmark seiner Phantasie«!* (R. Vischer) darstellt, ist der »Inhalt eines
Kunstwerks (...) eben der Kiinstler«!5 in seiner ganzen Subjektivitit und
Individualitit.

Wichtig ist, beim emphatischen Begriff der Anschauung sich dessen
Tradition und Entwicklung zu vergegenwirtigen. Sowohl in der Kunst-
reflexion des Idealismus und daraus folgend auch der literarischen und
bildnerischen Romantik spielte die Anschauung ja eine wichtige Rolle als
Vereinigung des Anschauenden mit dem Angeschauten und als Vorstel-
lung eines schopferischen Selbstbezuges durch Anschauung. Doch in der
»intellektuellen Anschauung« der Romantik handelt es sich um einen Re-
flexionsbegriff, der auf eine letztlich vorgestellte Geist-Einheit von
Mensch und Welt verweist. So wird durch die Anschauung nicht nur das
Angeschaute gesetzt, sondern auch das Absolute greifbar, der Kontakt
zum Gottlichen denkbar, eine Vorstellung, wie wir sie in vielen romanti-
schen Texten und beispielsweise auch in Bildern von Caspar David Fried-
rich gespiegell sehen, in denen so auffallend héufig das Schauen (durch
die vielen Landschaft betrachtenden Riickenfiguren und die Rahmenkon-
struktionen) mit dem Geschauten als dessen Konstitutionsgrund mit dar-
gestellt wird.!6

Wenn nun zwar bei den Einfiihlungstheoretikern und (wie wir sehen
werden) auch bei Storm die Anschauung schopferischen Selbstbezug im
Kontakt mit der Dingwelt ermoglicht, so ist dieser Bezug doch sinnlicher,
verweist v. a. auf reale Gefiihlsintensitidt, auf dsthetisch empfindsames
Schauen unter Ausschluss jeder ontologischen oder metaphysischen Ein-
heitsvorstellung. Mit dieser gefiihlsorientierten Anschauung kniipft die
Einfiihlungsdsthetik — und indirekt auch Storm, wenn er den Begriff
Anschauung gebraucht — iiber die Romantik hinweg an den sensualisti-
schen Zweig der Aufkldrung an, der in der Epochen-Umbruchsphase des
18. Jahrhunderts in der Kunst einen sinnlichen Zugang zur Welt und zu
sich selbst suchte.!?

Im Sinne eines so verstandenen édsthetischen Schauens schreibt in der
Mitte des 19. Jahrhundert (1850, also in Storms frither Schaffenszeit) der
angesehene Kulturhistoriker Wilhelm Heinrich Riehl einen Aufsatz iiber
das »landschaftliche Auge«!8, das sich »0ffnen« miisse, da nur der dsthe-
tisch empfindende Mensch den »rohen Stoff« der Natur »in dem Spiegel
seines Auges kunstméifiig gestaltet und beseelt.«!9 Wesentlich in diesem
Prozess ist auch fiir Riehl, dass 1. das »landschaftliche Auge« sich erst bei
Entzweiung von Mensch und Natur, bei Entzauberung der Natur 6ffnet20
trotz anhaltender Faszination durch deren sinnliche Priasenz; dass 2. das
»landschaftliche Auge« einen fiihlenden und empfindenden Betrachter
voraussetzt, einen Menschen, der nicht nur mit aufgeschlossenen Sinnen
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die Natur wahrnimmt, sondern auch mit Sinn fiir Formen und Astheti-
sches, mit Fahigkeit zum kiinstlerisch-aktiven Schauen, mit »Bildsinn«.
Daraus folgt 3. eine stark individuelle Priagung des Natur-Schonen, der
schonen Landschaft, die als solche vom Individuum »im Blick erst erzeugt
werden mufi«?!. (Auch hier muss man an die vielen schauenden Riicken-
figuren in C. D. Friedrichs Bildern denken).

Exkurs zum Landschaftsbegriff.

Die Vorstellung von der Konstitution des Naturschéonen durch die subjektive
Anschauung lédsst sich schon an der Entwicklung des Konzepts »Landschaft« seit
dem 18. Jahrhundert verfolgen, und so scheint es hilfreich, diesen frithen Zweig
der subjektiven Realisierung und Wahrnehmung des Naturschonen fiir das Ver-
stindnis von Storms literarischen Naturdarstellungen parallel zur Einfiihlungs-
asthetik sich zu vergegenwirtigen.

Verwiesen sei in Bezug auf Landschaftskonzeptionen auf Joachim Ritters 1963
zuerst veroffentlichten beriihmten und immer noch lesenswerten Aufsatz: »Land-
schaft. Zur Funktion des Asthetischen in der modernen Gesellschaft«. Wihrend in
fritheren Jahrhunderten der Begriff Landschaft v. a. regionale Bedeutung hatte
(z. B. bayrische Landschaft, Rhein-Main-Landschaft, Berglandschaft), bekam die
Erfahrung der Natur als schoner Landschaft im Verlauf des 18. Jahrhunderts zu-
nehmend einen neuen, fiir das anschauende Individuum selbstbeziiglichen Wert,
ein Prozess der schon im 18. Jahrhundert mit Verinnerlichungs- und Psychologi-
sierungsprozessen einherging.22 Fiir Ritter ist Landschaft »Natur, die im Anblick
fiir einen fithlenden und empfindenden Betrachter dsthetisch gegenwirtig ist«.23
(Der Bauer erlebt Natur nicht als Landschaft, sie ist ihm Medium und Objekt sei-
ner
Arbeit.) Voraussetzung fiir die Verbreitung des dsthetischen Begriffs Landschaft ist
nach Ritter die mit Verstiadterung, Industrialisierung, Glaubensverlust und dem
Vormarsch der zergliedernden Naturwissenschaften zunehmende Erfahrung von
Verdinglichung, von Entzweiung und von Entfremdung des Menschen von der
Natur und vom anderen Menschen. Die Natur wird nicht mehr als Ganzes erlebt,
in der der Mensch seinen vorbestimmten Platz hat, sondern zerféllt in Einzelerfah-
rungen. Diese Erfahrung wird z. T. als Befreiung erlebt von den Fesseln der Natur-
notwendigkeit (so Schiller in seinem Gedicht »Der Spaziergang«), z. T. als Verun-
sicherung, als Leiden am Verlust sinnstiftender Totalitdtsvorstellungen und
identitétsstabilisierender Ordnungsgefiige. Im Kontext beider Erfahrungen hat die
Erfindung von Landschaft als Natur- und Kunsterlebnis die Funktion, die verlorene
Einheit mit der ganzen Natur in schonen Ganzheitsbildern erlebnismalBig wieder
herzustellen. Das Erlebnis oder die Wahrnehmung von Landschaft in diesem
Sinne wird schon hier nicht als Erkenntnisakt verstanden, sondern als kulturelle
Leistung moderner Subjektivitit, als produktive Anschauung, die auf das anschau-
ende Individuum stdrkend zuriickwirkt.

Im Bereich der Literatur finden sich innovative Konzeptionen von Natur und
Landschaft im 18. Jahrhundert ansatzweise schon seit Klopstock. Suchte das emp-
findsame Subjekt jener Zeit die Natur auf als Ort der Selbstbegegnung, so zeigt
sich z. B. in den Gesdngen Ossians, den bardischen Nachdichtungen des Schotten
Macpherson, und daran anschliefend bei Goethe, eine Wahrnehmungstransforma-
tion, in der die evozierte Landschaft ganz unverstellt zum Ausdruck von Innerlich-
keit wird, zum Spiegel von Gefiihlen der Handelnden?*. (Goethes Werther schreibt:
»Ossian hat in meinem Herzen den Homer verdringt«.) Die Natur wird bei Ossian
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wie im Werther scheinbar selbst zum Protagonisten, wird angerufen und tritt als
vermenschlichte mit den Personen in Beziehung. Individualitit und Subjektivitit
treten an die Stelle tradierter Landschafts-Topoi und werden zum neuen Kennzei-
chen ésthetischer Naturwahrnehmung.

Ossians Gesidnge haben bekanntlich nicht nur auf die Literatur von Sturm und
Drang und Romantik eingewirkt (Ossian gilt als »Mutter der Romantik«2%), sondern
die neue Wahrnehmung von Natur verdndert als subjektive Sicht auch die Land-
schaftsmalerei auf dem Ubergang zum 19. Jahrhundert in zwei folgenreichen
Aspekten, die beide auch fiir die Darstellung von Natur in der Literatur Wirkung
zeigten. Der 1. Aspekt betrifft den Wechsel in der kritischen Bild-Beurteilung von
treu nachahmenden zu idealen Landschaften. Kiinstlerischer Wert wurde etwa seit
1800 im Riickblick auf die Landschaftsmalerei seit dem 17. Jahrhundert vor allem
den idealen, frei komponierten, dichterisch erfundenen, also den subjektiven
Landschaftsbildern zuerkannt. Die nur abbildende Prospekt- oder Veduten-Male-
rei, die in der Zeit florierte, wurde zwar geschiitzt, aber vom Asthetischen her ab-
gewertet. Die bedeutenden, viel beachteten Abhandlungen tiber Landschaftsmale-
rei von Christian August Semler26 und Carl Ludwig Fernow2” markieren diesen
Wechsel.28 Ideal-Landschaften miissen dieser neuen Sicht geméal nicht v. a. infor-
mativ oder gegenstandsbezogen sein, sondern sollen poetischen Gehalt zeigen, wie
man nun sagt, der aus einer inneren Idee entspringt. Entsprechend bewundert
auch Goethe in einem 1816 erschienenen Artikel Ruysdael nicht als Maler, sondern
als »denkenden Menschen, ja als Dichter«?. Fernow schreibt: »Jede Darstellung
einer landschaftlichen Natur, wenn sie nicht Abbildung einer wirklichen Aussicht
ist, soll eine Dichtung seyn; denn auch der Maler ist nur insofern ein wahrer
Kiinstler, als er dichtet.<3 Um den Abstand von der Gegenstandswelt zugunsten
der Hervorhebung von gestaltetem Gefiihl als »rein édsthetische(r) Stimmung« noch
mehr hervorzuheben, wird von Fernow sogar auf die Nidhe der Malerei zur Musik
verwiesen und auf deren harmonische Wirkung aufs Gemiit.3! Fiir Semler muss
ein ideales Bild in diesem Sinne Wahrheit, Schonheit, Ausdruck, Bedeutung und im
ganzen Charakter haben. Erreicht sah man dieses Ideal in Landschaftsdarstellun-
gen des 17. Jahrhunderts von Ruysdael, Poussin, Lorrain, wihrend (fiir uns er-
staunlich) Beispiele romantischer Landschaftsmalerei wie Bilder von Turner oder
C. D. Friedrich, die eigentlich die zeitgendssisch addquate Umsetzung der neuen
Vorstellungen in malerische Praxis darstellten, lange mit harscher Kritik zu kdmp-
fen hatten. Turner und Friedrich verstieBen angeblich gegen alle traditionellen Re-
geln, und entsprechend vermisste man Wahrheit, Schonheit und erkennbare Be-
deutung. Neben dem Einwand, dass Turners Bilder zu hell, Friedrichs zu dunkel
und neblicht und beide zu farbbetont seien, beklagte die Kritik vor allem das Feh-
len der Zentralperspektive, die ja als die Errungenschaft der frithen Neuzeit galt.
D. h. man erkannte z. B. in Friedrichs Bildern keine echten zusammenhédngenden
»natiirlichen« Landschaften. Alles sei subjektiv und willkiirlich nebeneinanderge-
stellt. Damit wird ex negativo der wichtigste, innovative zweite Aspekt im Uber-
gang zum 19. Jahrhundert verdeutlicht, der fiir die Kunsthistoriker unserer Tage
den eigentlichen Schritt in die Moderne markiert, und zwar mit den Worten Wer-
ner Hofmanns, den Ubergang von der »Monofokalitit« in die »Polyfokalitiit«, d. h.
von einem durch die Zentralperspektive einheitlichen, raumlich-realistischen Mal-
ansatz zu einem mehrschichtigen Raum als Ausdruck von Mehrstimmigkeit und
als Erfahrung vom Auseinanderfallen der Welt. Daraus folgt: Wo in modernen Bil-
dern (seit der Romantik) Einheit wahrgenommen werden kann, verweise diese
nicht auf eine Einheit der Gegenstandswelt, sonder auf die durch das Subjekt ge-
stiftete Komposition.3? Auch die Erfahrung von Landschaft muss in diesem Sinne
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als Komposition angesehen werden. (Die Wichtigkeit solcher Erkenntnis iiber die
Malerei hinaus wird unten in der Lyrik-Interpretation deutlich werden.) Ritter
schreibt entsprechend zum neuen Landschaftskonzept: »Wo der Himmel und die
Erde des menschlichen Daseins nicht mehr in der Wissenschaft wie auf dem
Boden der alten Welt im Begriff der Philosophie gewul3t und gesagt werden, iiber-
nehmen es Dichtung und Kunst, sie dsthetisch als Landschaft zu vermitteln.«33

Zusammenfassend konnen wir sagen: Der unter der Erfahrung von
Fremdheit und Isolation (sowohl zwischen Ich und Welt wie zwischen Ich
und dem anderen) leidende Mensch der Moderne erfihrt einfithlend
durch den Verschmelzungsakt eine temporédre Aufhebung der Entfrem-
dung und Isolation, eine Versohnung von Ich und Welt, die auf das ein-
fithlende Subjekt stirkend und harmonisierend zuriickwirkt. Fiir Vater
wie Sohn Vischer wird allerdings die Fremdheit durch Einfiihlung nicht
wirklich aufgehoben, die Natur bleibt der »rohe Stoff«, das an sich Frem-
de, das Wiiste in der »toten Form« Die Aufhebung von Fremdheit, die
Versohnung von Ich und Welt bleibt als subjektives Produkt (im Medium
der Erfahrung und der Kunst) Illusion, bleibt Schein.3*

Vischer schreibt: »Der Phantasiemensch identifiziert sich mit der
Natur, aber er ist es eben, der das tut. Er wird schauend Natur, aber was
sie ohne sein Schauen ist, weil} er nicht. Goethe sagt einmal: >Es sind
immer nur unsere Augen, unsere Vorstellungsarten; die Natur weill ganz
allein, was sie will, was sie gewollt hat«. (...) Der Inhalt einer Landschaft
ist unser eigenes Wesen, aber getaucht in das unbekannte Wesen Natur.
Sympathisch ahmen wir innerlich ihre Erscheinung nach, doch wir wiir-
den es nicht tun, wenn wir nicht den gleichen Ursprung mit ihr héitten«.35

Hier, in der Vorstellung vom gleichen Ursprung als Grund fiir die Mog-
lichkeit einfithlender Beseelung klingen nicht nur riickblickend romanti-
sche Prinzipien36 der Geist-Well-Einheit nach, sondern bahnt sich auch
vorausweisend die Anndherung der Einfiihlungsisthetik am Ende des
19. Jahrhunderts an die Lebensphilosophie, an Schopenhauer, Bergson
und Nietzsche und an spitidealistische Totalititsentwiirfe an. Es tut sich
darin auch die Erfahrung einer Epoche kund, die sich nach Aufgabe meta-
physischer Vorstellungen ganz auf die Natur zuriickgeworfen weill. An-
ders als die Naturwissenschaft aber, deren Ansatz sich die Einfiihlungs-
theorie zunédchst zunutze gemacht hat, die aber die Fremdheit zum Objekt
nicht nur aushilt sondern auch braucht fiir die objektive Analyse, ver-
sucht der Asthetiker und auch der Kiinstler im 19. Jahrhundert, die Di-
stanz zur Natur durch Sprung in die Einfithlung scheinhaft zu annullieren;
er besetzt das Objekt mit seinen Gefiihlen und nutzt es durch Spiegelung
und Projektion zur Selbstwahrnehmung und Selbstpotenzierung.

X % %

Robert Vischers Vorstellung von der Bedeutung des Gefiihls und der An-
schauung wurden deshalb etwas detaillierter vorgestellt, weil von hier

12



aus ein direkter Weg zu Storms Kunstreflexion fiihrt. Zwar sind von
Storm keine AuBerungen iiberliefert, die ihn als Anhénger der Einfiih-
lungsisthetik ausweisen. Er hat selbst keine Asthetik formuliert, auch
nicht in Ansidtzen, er war im Grunde kein theoretisch orientierter
Mensch. Bis auf seine freundschaftliche Beziehung zu Ferdinand Roése,
iiber die Regina Fasold37 sehr erhellend geschrieben hat, ist uns von kei-
nem intensiveren Kontakt zu Philosophen oder Theoretikern etwas iiber-
liefert. Das heilit aber nicht, dass er nicht mitbekam, was um ihn herum
gedacht wurde und dass er nicht vom historischen Epochengeist mehr
oder weniger bewusst geprégt sein kann. Denn er hat natiirlich gelesen
und hat mit Freunden iiber relevante zeitgendssische Fragen diskutiert
und wusste auch einiges tiber Friedrich Theodor Vischer — schon iiber
seine Kontakte zu Morike und Keller. Er hat, wie aus einem Brief an
Morike hervorgeht, Vischers »Kritische Gédnge« im November 1854 »ac-
quirirt«3%, sodass man davon ausgehen kann, dass Vischers rigorose Kritik
am metaphysischen Gehalt des Idealismus, sein dezidiertes Credo zu
Diesseits und Immanenz und seine Vorstellung vom Menschen als geist-
sinnliche Ganzheit ihm bekannt waren und ihn in seinem eigenen ganz
aufs Diesseits konzentrierten Weltbild bestétigten. Zwar ist nicht tiberlie-
fert, ob Storm wie Keller ein datierbares »Feuerbacherlebnis« hatte, im
Zuge dessen Keller, wie er 1849 an Baumgartner schrieb, mit allen reli-
giosen Vorstellungen »tabula rasa« machte »bis ich auf dem Feuerbachi-
schen Niveau bin«®. Aber die Konsequenz aus Kellers »tabula rasa« ma-
chen, namlich den Menschen und sein Denken und Dichten strikt
reduzieren und fokussieren auf die Natur, auf Diesseits, Sinnlichkeit und
Immanenz, hat Storm bekanntlich genauso fiir sich gezogen. Auch Kellers
Erkenntnis, dass Welt und Leben nicht »prosaischer und gemeiner nach
Feuerbach« geworden sind, sondern »im Gegenteil, es wird alles klarer,
strenger, aber auch glithender und sinnlicher«*, konnte von Storm for-
muliert worden sein. Fiir beide bleibt die auf die Natur reduzierte und in
ihr konzentrierte Welt genau wie bei Vater und Sohn Vischer tief, geheim-
nisvoll und schon, sie wird nicht nur als eine durch naturwissenschaft-
liche Abstraktion verdinglichte und erkaltete Natur wahrgenommen.*! In
diesem Sinne spricht Sengle richtig von Storms »Ehrfurcht vor der
Natur«*2, wobei auch fiir ihn der Naturbegriff die &ullere Natur und die in-
nere Natur umfasst mit Storms Bekenntnis zur Sinnlichkeit, zur Leiden-
schaft, zum Triebleben und mit seiner Pridsenzhaltung des Todes als
letzte, unausweichliche Realitit im irreversiblen Prozess des Lebens.

Und wenn ich sagte, Storm sei kein Theoretiker, heifit das auch nicht,
dass Storm nicht mit einem hohen Mall an Bewusstsein sein eigenes dich-
terisches Handwerk betrieb und beurteilte. Im Gegenteil, es gibt bekannt-
lich eine Reihe von theorie-nahen AuBerungen, insbesondere zu seinem
Konzept von guter Lyrik, die der Autor in Vorworten, Einleitungen zu
eigenen Werken oder Sammelbédnden, in Briefen und auch im Kontext
von Novellen verstreut kundgetan hat. Uber diese ansatzweise poetologi-
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schen Verlautbarungen ist in der Forschung intensiv und auch kontrovers
diskutiert worden. Kontrovers nicht nur wegen des je eigenen Erkennt-
nisinteresses der Forscher, sondern auch, weil Storms Aulerungen — zu
verschiedenen Zeiten und Anldssen geschrieben — z. T. widerspriichlich
und seine Begrifflichkeit nicht immer prizise ist. Verwiesen sei nur auf
die Dauer-Auseinandersetzung in der Forschung um den Begriff der »Er-
lebnislyrik«, den Storm fiir sich stets reklamiert hat. Er hat sich bekannt-
lich als letzten groBlen Vertreter der Erlebnisdichtung angesehen in Fort-
setzung der Tradition von Goethe, Eichendorff, Morike.

Wichtig fiir uns im Kontext der Frage nach Storms Naturdarstellungen
ist in seinen poetologischen Verlautbarungen die Einbettung seiner Na-
turvorstellungen in einen Subjektivismus-Komplex, auf den durch die
Begriffe Erlebnis — Gefiihl — Stimmung — Empfindung — Phantasie — Indivi-
dualitdit - Situation — Anschauung immer wieder rekurriert wird. Dass bei
Storm mit Natur nicht nur und vor allem die objektive, dem Menschen
dinglich gegeniiberstehende Natur gemeint ist, sondern auch und vor
allem die innere Natur des Menschen, zeigt zum einen der hiufige Ge-
brauch des Begriffs Naturton und Naturlaut neben oder anstelle von
Natur und zeigt eben die Einbettung des Naturbegriffs in den aufs Subjekt
bezogenen Erlebnis- und Gefiihlskomplex. So hebt er in seiner »Vorrede
zu den deutschen Liebesliedern seit J. Chr. Giinther« (1859)* verschie-
dentlich die Wichtigkeit des »Naturlautes« (Gd . IV, S. 605), des »Naturge-
fiihls« (Gd. IV, S. 607), den »Vorzug des Natiirlichen« (Gd. IV, S. 606), der
»Innerlichkeit von Naturlauten« (Gd. 1V, S.610) hervor und stellt dabei
immer zugleich klar, dass hier nicht Natur unverstellt durch den Dichter
spricht. Wahre Poesie kdonne nicht entstehen, ohne den »unmittelbaren
Ausdruck der Empfindung« (Gd. 1V, S. 589), wenn nicht »der Strom der
Empfindungen stark genug (sei), dall er die Phantasie des Dichters sich
hitte dienstbar machen konnen.« (Gd.IV, S.607). Zur Empfindung
kommt also die Phantasie als bildende kreative Kraft hinzu. In diesem
Kontext muss Storms Erlebnisbegriff fiir die Poesie als Gefiihls-Erlebnis,
als inneres Erlebnis verstanden werden, nicht vor allem als Ereignis, als
Erleben, das im Leben wichtig war. So hebt er »Erlebnis« gegen »Leben«
geradezu ab, wenn er im »Literaturblatt des Deutschen Kunstblattes«
(1854) schreibt: »bei einem lyrischen Gedichte muf} nicht allein (...) das
Leben, nein, es mull geradezu das Erlebnis das Fundament desselben bil-
den. Den echten Lyriker wird sein Gefiihl, wenn es das héchste Mal3 von
Fiille und Tiefe erreicht hat, von selbst zur Produktion nétigen, dann aber
auch wie mit Herzblut alle einzelnen Teile des Gedichtes durchstromen.«
(Gd. 1V, S. 565). Andernorts spricht er vom »Drang, ein inneres Erlebnis
poetisch zu fixieren« (Gd. IV, S. 606). Ebenso wenig wie die Abbildung
von Leben konne auch die Ubermittlung eines »Gedankengehaltes« zum
Gelingen eines Werkes beitragen, schreibt er in der »Vorrede zum Haus-
buch aus deutschen Dichtern seit Claudius« (1870). »Der bedeutendste
Gedankengehalt (...) wird als toter Schatz am Wege liegenbleiben, wenn
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er nicht zuvor durch das Gemiit und die Phantasie des Dichters seinen
Weg genommen und dort Wiarme und Farbe (...) gewonnen hat.« (Gd. IV,
S. 615)

Neben Gefiihl, Empfindung, Gemiit, verbunden mit der Phantasie, ist
fiir Storm die »Fahigkeit der Formgebung« (Gd. 1V, S. 610) jenseits von
Phrase und Kiinstlichkeit das, was den Dichter vom Denker unterscheidet
und was sein individuelles inneres Erlebnis auch anderen zuginglich
macht. Denn dem Rezipienten, der »unmittelbar (...) bertihrt« werden will
(Gd. 1V, S. 615), miisse durch die dichterische Form die Einfiihlung in die
Stimmungslage des Dichters ermoglicht und dadurch die eigene »An-
schauung und Empfindung in ungeahnter Weise« erweitert werden
(Gd. 1V, S. 615).

In der Betonung der Wichtigkeit der rechten Anschauung relativiert
und erweitert zugleich Storm wie die Einfiihlungsésthetiker romantische
Vorstellungen. Er beklagt bei Novalis: »es fehlt so an jeder bestimmten
farbigen Anschauung, der Dichter weill uns (...) so gar nicht in seiner
Welt heimisch zu machen (...), wir fithlen zu deutlich, daB3 er mit seinem
Symbolisiren draullen vor steht.«*. Dagegen lobt er in Morikes »Maler
Nolten« die »Tiefe der poetischen Anschauung und Empfindung«* und
meint wie Vischer in seiner Einfiihlungsésthetik mit »Anschauung« ein
»geistsinnliches« Vermogen (Vischer), eine durch den »inneren Bild-
sinn«*6 (also das dsthetische Vermogen) ermdoglichte vertiefte Wahrneh-
mung, in der Subjekt und Objekt verschmelzen. Eckart Pastor arbeitet in
seinem Buch »Die Sprache der Erinnerung« unter Anfithrung obiger Zita-
te sehr schon dieses Konzept der kiinstlerischen Anschauung mitsamt der
Verschmelzung von Subjekt und Objekt*” bei Storm heraus, und er weist
die Bedeutung der Anschauung als implizite poetologische Aussage z. B.
im Text »Eine Malerarbeit« im Motiv des »rechten Sehens« beim Kiinstler
nach. Das Gleiche kénnte man in der Novelle »Psyche« aufzeigen, in der
auch die Fahigkeit echten Kiinstlertums vom »jungen Kiinstler« mit der
Fahigkeit des »rechten« Sehens und mit verschiedenen Augenmetaphern
dargestellt wird, so wenn etwa der Bildhauer, dessen Augen »in Begeiste-
rung« leuchten, sagt, dass nur dem, »der sehen kann« die Welt im Kunst-
werk »lebendig« werde (Gd. 11, S. 571). Dieses Sehen hat auch hier weni-
ger mit der Erkennbarkeit der Welt als mit der Unmittelbarkeit der
Empfindung und der »Féahigkeit der Formgebung« (Storm), dem »inneren
Bildsinn« (Vischer) zu tun.

Auch in der auf den Kiinstler-Vetter fokussierten Novelle »Eine Hallig-
fahrt« nimmt das Augenmotiv neben dem Musik-Thema eine zentrale
Rolle ein, und der Erzdhler zitiert gegen Ende das (eingangs schon ange-
fithrte) Statement aus dem Nachlass des Vetters, das eben genauso von
einem Vertreter der Einfiihlungsisthetik stammen konnte: »Auch die
Natur (...) vermag uns nichts zu geben, als was wir selber ihr entgegen-
bringen.« (Gd. I, S. 319)
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Im Folgenden soll in drei Schritten an den fiir Storm typischen Gattungen,
Mérchen, Novelle und Lyrik, gezeigt werden, wie Storms Werk das Ge-
dankengut, das in seiner Epoche zur Entstehung und allgemeinen Wert-
schiatzung der Einfiihlungsasthetik fiihrte, auf verschiedenen Ebenen
spiegelt, und es soll gezeigt werden, wie aus dieser Perspektive im Be-
deutungskontext von Storms Werken z. T. andere Dinge wahrgenommen
werden kénnen als in bisherigen Interpretationen. — Analysiert werden
das Méarchen »Die Regentrude«, die Novelle »Der stille Musikant« und das
Gedicht »Die Stadt«.

1.

Ich beginne mit dem Mirchen »Die Regentrude«, das allen Lesern ver-
mutlich so gut vor Augen steht, dass der Inhalt nicht umsténdlich vorge-
stellt werden muss. Erinnert werden soll jedoch an den Tatbestand, dass
Storm seine Mirchendichtung keineswegs als marginale schriftstelleri-
sche Spielerei angesehen hat, sondern als intensivste Form des Selbstaus-
drucks. Im Jahr 1873 schreibt er an seinen Verleger riickblickend: Er
»habe nie etwas Besseres, mehr so recht aus dem vollen Entsprungenes
geschrieben als die >Marchen«.*s Zur Zeit der Entstehung des Mérchens,
der Zeit seines »Exils« in Heiligenstadt, spricht er im Brief an die Eltern
vom »unabweisbaren Drang zur Marchendichtung«* in der Zeit der Sorge
und des Heimwehs, gegeniiber Brinkmann sogar vom »ddmonischen
Drang zur Méarchenproduktion«3. Er schreibt weiter: »Es ist, als miisse
ich zur Erholung der unerbittlichen Wirklichkeit in’s duBerste Reich der
Phantasie fliichten.«3! Wir haben also allen Anlass, die Marchen ernst zu
nehmen als besondere Form poetischer Selbstreflexion im Kontext einer
starken gefiihlsmifigen Beteiligung und einer expliziten Entfernung aus
der Wirklichkeit (» in’s &ullerste Reich der Phantasie«).

Schaut man sich die »Regentrude« vor diesem Hintergrund und unter
dem Blickwinkel der Einfiihlungsdsthetik an, (und nur das soll im Fol-
genden geschehen), so scheint es fast, als versichere sich Storm hier sei-
nes Kinstlertums, indem er nicht nur das, was in der Epoche als kiinstle-
rische Finfiihlung galt, in eine Handlung mit méirchenhafter Bildsprache
kleidet (d. h. die Produktion des Schonen als Naturschones und mensch-
lich Schones wird selbst Gegenstand der Darstellung), sondern indem er
zugleich den Kontext dieses Einfiihlungs-Prozesses uns vor Augen fiihrt,
zum einen beziiglich der gesamtgesellschaftlichen und individual-
geschichtlichen Situation, aus der heraus er entsteht, zum anderen be-
ziiglich der Art und Weise, der Umstidnde und Bedingung, die zu seinem
Vollzug notig sind.

Als quasi historische Folie der médrchenhaften Bilder und Figurenbeitrige
lasst sich fiir die Leser ein Weltbild erkennen, das dem Epochenverstiand-
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nis der Einfithlungséasthetiker ziemlich genau entspricht: Die im Méarchen
dargestellte Welt ist gekennzeichnet durch Entfremdung im individuellen
und gesellschaftlichen Bereich, durch Entzweiung von Mensch und Natur
und durch Entzauberung der Natur. Mit der Figur des Wiesenbauern wird
exemplarisch das Bild einer auf Herrschsucht und Besitzdenken fokus-
sierten Gesellschaft gezeichnet, in der Aggression, Ausbeutung und Un-
terdriickung - figuriert im weiteren durch den Feuermann - den Verkehr
der Individuen kennzeichnen. Den einen bringt dieser Weltzustand Profit,
den anderen Ungliick, Not und wachsende Armut. In der durch die Domi-
nanz technisch-6konomischer Prinzipien charakterisierten Welt (hier im
Bild des Wetterglases, auf das der Wiesenbauer setzt, das Mutter Stine
aber ein »totes Ding« nennt, oder auch im Motiv des Feuers als Motor in-
dustrieller Prozesse) ist die lebendige Verbindung zur &ufieren und zur
inneren Natur abgebrochen. »Seit lange aber sind die Menschen mir ent-
fremdet« (Gd. I, S. 420), sagt die Regentrude, eine Art chthonische Natur-
gottin, die Maren am Ende ihres Suchgangs beinahe wie eine Tote auffin-
det: schlaff, bleich, voll Staub und diirrem Laub. Das Bild der Diirre-
katastrophe veranschaulicht in diesem Text die erlittene »unerbittliche]
Wirklichkeit«, von der Storm als Motiv fiir seine Mirchendichtung
spricht.

Hilfe in dieser Situation wird vom Wiederfinden eines quasi verschiit-
teten Zugangs zur Natur erwartet (im Bild der zu weckenden Regentru-
de), ein Zugang, der an vier im Laufe des Textes formulierte Bedingun-
gen und Hilfsmittel gekniipft ist (die alle keine erkenntnisleitenden Wege
darstellen): zunéchst als mentale Vorbedingungen: Liebe (figuriert in der
»reinen« liebenden Jungfrau) und die Erinnerung eines »Spriichleins«; so-
dann als weitere Hilfsmittel: Met fiir Maren und Wasser, um den Brunnen
zum frischen Leben aufschlieBen zu konnen.

Wenn wir davon ausgehen, dass Storm mit diesem »so recht aus dem
vollen entsprungenen Méarchen« sich seiner individuellen und kiinstleri-
schen Identitit versichert als Trost gegen die »unerbittliche[] Wirklich-
keit«, so werden wir in der Bildersprache dieser vier Erfolgsbedingungen
wesentliche, fiir Storms Dichtertum unabdingbare Elemente lesen miis-
sen, die alle mit einem neuen Zugang zur Natur zusammenhédngen: das
Motiv der liebenden Jungfrau und des Spriichleins verweisen auf die bei-
den uns nun schon bekannten Grundkomponenten des Einfiihlungspro-
zesses: Gefiihl (hier in seiner stirksten Form, der Liebe) und Formsinn
(hier als festgeformte tradierte Sprache im Motiv des Spriichleins). Mit
dem von der Ahne tradierten Met, der Maren in der erstickenden, lebens-
feindlichen Unterwelt davor bewahrt, selbst ein Opfer der »unerbittlichen
Wirklichkeit« zu werden, wihlt der Autor ein besonders sprechendes
Motiv, das sein Dichtertum eng an die Natur bindet. Denn den Met, der
als Honigwein schon in frithen Kulturen (vor allem im Orient und in Ger-
manien) fiir Medizinménner und Schamanen Heilkraft und psychede-
lische Wirkung versprach, wird man als Stimulans der Phantasie und
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Inspiration interpretieren kénnen, als Zugang zu den kiinstlichen Para-
diesen, deren Rauschzustinde zeitgleich zu Storm Baudelaire und Rim-
baud in ihrer Dichtung als poetisches Stimulans beschworen. Diese Inspi-
rationsdroge ist aber selbst ein Produkt kunstvoll behandelter und damit
verwandelter Natur, und sie stammt von der Regentrude, dem Lebens-
prinzip hier schlechthin. Entsprechend bewirkt der Met nicht nur eine
Erstarkung Marens, die nun fast zu einer Muse des Autors wird, sondern
von seinem Duft geht eine zugleich vitalistisch wie poetisch-rauschhaft
belebende Wirkung auf die gesamte umgebende Welt aus: »als seien die
Tausende von Blumen noch einmal zur Bliite auferstanden« (Gd.I,
S. 411). Das Produkt Met enthélt also (hier vergleichbar einem Kunst-
werk) in sich Natur in verwandelter, kunsthaft veredelter und fiir andere
erfahrbarer Form. Die belebende Wirkung verstarkt sich, erscheint im
weiteren auch projiziert auf die verdorrte 6de Landschaft, die langsam
zum Garten und Park wird, und nachdem Maren mit dem Spriichlein (als
Fahigkeit zum »Formsinn«) die todesbleiche Regentrude wieder zum
Leben erweckt hat, iiberzieht »ein griiner Schimmer« (Gd. I, S. 415) die
vorher diirre, welke und schlaffe Natur. — Zur endgiiltigen Belebung fehlt
noch als letzter Akt das Aufschliefen des Brunnens, dessen feurig glithen-
der Schliissel von Maren mit einem Krug Wasser iibergossen, das Prinzip
Feuer also geloscht werden muss, damit die Regentrude den Lebensborn
aufschlieen kann. Erst dann entfaltet sich eine beinahe schopferische
Belebung der Natur und selbst der Regentrude, die von Maren in der
neuen Schonheit kaum wiedererkannt wird.

»Wie ein Hauch rieselte ein lichtes Griin iiber die verdorrte Pflanzen-
decke, die Halme richteten sich auf, und bald wandelte das Madchen
durch eine Fiille sprieBender Blédtter und Blumen. Am FuBle der Siaulen
wurde es blau von Vergilmeinnicht, dazwischen bliihten gelbe und
braunviolette Iris auf und verhauchten ihren zarten Duft. An den Spitzen
der Blitter klommen Libellen empor, priiften ihre Fliigel und schwebten
dann schillernd und gaukelnd tiber den Blumenkelchen, wihrend der fri-
sche Duft (...) immer mehr die Luft erfiillte und wie Silberfunken in den
hereinfallenden Sonnenstrahlen tanzte.« (Gd. I, S. 418)

Ein schoneres Bild fiir die Beseelung und Belebung der vorher toten
Natur wird man schwerlich finden, und wir kénnen feststellen, dass der
Weg iiber Gefiihl, Formsinn und inspiratorische Phantasie der Vorstel-
lung der Einfiihlungsisthetiker vom Schonen als beseelendem Akt durch-
aus entspricht. — Bleibt die Frage nach der Bedeutung des Wassermotivs,
auf das Storms ganzes Mirchen fokussiert ist mit seiner Titelfigur Regen-
trude, mit Diirre und Feuer als Umkehrmotiven, mit dem wasserkonno-
tierten Rettungsritual und mit der schéonen frisch-feuchten Bilderwelt der
Heimkehr und Versohnung.

Zur sexuellen und symbiotischen Bedeutungsschicht der Wasserbilder
habe ich an anderer Stelle im Kontext einer psychoanalytisch ausgerich-
teten Analyse der »Regentrude« ausfiihrlich gehandelt.?2 Diese Bedeu-
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tungsebene erkenne ich weiter als wesentlichen Faktor in Storms Mar-
chen an, aufgrund auch der vielen anderen Sexualmetaphern und der
zentralen Liebesgeschichte. In dieser Studie geht es mir aber um eine an-
dere, der psychoanalytischen Interpretation von Literatur gewissermalien
vorgeordnete Untersuchung, die u. a. eine Antwort auf die Frage geben
konnte, wieso es iliberhaupt moglich ist, Texte von Storm und anderen
Autoren des 19. Jahrhunderts bis hin zu ihren Naturbildern psychoanaly-
tisch zu deuten? Was fiir ein Verhéltnis zwischen Autor und seinem Ge-
genstand muss ich dazu annehmen?

Doch zunéchst wieder zum Wasser, das bekanntlich ein hochkomple-
xes liberdeterminiertes Motiv ist, das in Mythen, Religionen und Sagen
immer schon eine wichtige Rolle gespielt und entsprechend die symboli-
sierende Tatigkeit der kiinstlerischen Phantasie angeregt hat. Abgesehen
von den vielen auf Kreativitit verweisenden wasserbezogenen Schop-
fungs-, Geburts-, Zeugungs- und Rettungsphantasien ist auch die Vorstel-
lung von der Domestizierung des inneren und dulleren Feuers als Kultur-
leistung beinahe immer an Wasserbilder gebunden. Schon Freud weist
diesbeziiglich auf die Wassersagen um Herakles, Gargantua, Gulliver als
Mythen selbstbewusster Méannlichkeit und Kulturleistung hin.?> Mit den
Wasserbildern verbunden ist so neben den individuellen Lustgefiihlen
auch eine sozialorientierte Dimension. Das Paar Maren und Andrees fin-
det sein Gliick nicht im Riickzugsgebiet Natur, sondern erst iiber den
Wasserweg zuriickgekehrt in der heimischen Gemeinschaft, einer durch
den neuen beseelenden Zugang zur Natur verwandelten Gemeinschaft,
in der die Entfremdungsstrukturen aufgehoben scheinen.

Interessant beziiglich der Wassermetaphorik im Kontext einfiihlungs-
dsthetischer Untersuchungen ist festzustellen, dass schon im ersten An-
satz einer Gefiihlsdsthetik hundert Jahre vor Storm, im sensualistischen
Zweig der Aufklarung, Wasserbilder zur Veranschaulichung der Empfin-
dungs- und Gefiihlswelt bevorzugt wurden. So spricht Herder in seinen
Frithschriften vom »Ozean der Empfindung«, vom »Affektstrom«, vom
»Weltmeer der Seele«, vom »Meer zustromender Sinnlichkeit« — ein Bild-
komplex, der ganz offensichtlich die Wichtigkeit von Gefiihl und Empfin-
dung bei der Wahrnehmung von Schonheit als bewegende, stromende
Krifte in Abgrenzung von der eher statuarischen Welt der Ratio und der
Reflexion veranschaulichen soll.5*

Hinterlegt werden alle diese Bedeutungselemente natiirlich vom Indi-
vidualgefiihl des Autors Storm, fiir den die Vorstellung von Wasser und
Meer untrennbar verbunden ist mit seiner holsteinischen Heimat, einer
Heimat, nach der er sich in der meeresfernen Fremde in Heiligenstadt
sehnt. (Man denke: Heiligenstadt als Diirrekatastrophe!) Und dieses
Heimweh-Gefiihl durchstromt als Wassersehnsucht all die genannten Be-
deutungen und lddt sie poetisch-dynamisch bis zum »ddmonischen
Drang« auf, aus dem dann heraus das Médrchen entstanden ist. Die Tat-
sache aber, dass dieses starke Heimweh-Gefiihl sich so sprechend im
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Wasser-Miarchen ausdriicken kann, hingt offenbar auch mit der neuen
Gefiihlspoetik zusammen, die ein einfiihlendes Flieen zwischen Ich und
Natur zur Grundlage hat und die aus diesem FlieBen das Schéne als einen
poietischen Akt versteht.

* % %
2.
Auch in Storms Erzdhlungen und Novellen finden sich Parallelen oder
Echos auf Vorstellungen der Einfiihlungsésthetik, und zwar auf struktu-
reller wie auf inhaltlicher Ebene. Da eine wesentliche Frage als Konse-
quenz der Einfiihlungsisthetik immer sein wird: Was kann ich als Kiinst-
ler tun, um den mir fremden Leser sich mit mir einfiihlen zu lassen in
eine von mir gemachte, ihm fremde Welt, um ihn teilhaben zu lassen an
meinen Gefithlen und Wirklichkeitsentwiirfen, sollen im Folgenden be-
sonders Storms diesbeziigliche LLosungen ins Auge gefasst werden.

Als strukturelle Losung wiirde ich die Vorliebe Storms fiir Rahmen-
techniken (hédufig verbunden mit einer oder mehreren Erinnerungsper-
spektiven) ansehen, die man als Einleitungen von Einfiihlungsprozessen
verstehen konnte. Will sagen: Der Rahmen konturiert fiir uns Leser die
Position des einfiihlenden Subjekts, steht — um den Ausdruck Riehls (ver-
allgemeinernd) zu gebrauchen - fiir das »landschaftliche Auge«, durch
das wir mitsamt dem Erzidhler wie durch ein Fenster hindurch zur »rech-
ten Anschauung« gelangen und uns einfithlen in die Welt seiner Ge-
schichte. (Verglichen werden konnten diese Erzidhlstrategien mit den
Rahmenkonstruktionen und Riickenansichten in Bildern von C.D.
Friedrich, die den Zuschauer einladen zu einem bestimmten, subjektiv
gepragten Blick auf die Natur). Wenn Storm an einem Novalis-Text Kkriti-
siert: »der Dichter weill uns (...) so gar nicht in seiner Welt heimisch zu
machen«, meint das im Grunde, Novalis hilft uns nicht bei der Einfiihlung
in seine Welt.

Ein Rahmen kann fiir den Akt der Einfiihlung Verschiedenes leisten:
1. trennt ein Rahmen das Umrahmte von der normalen (von Niitzlich-
keits- und Arbeitsbeziigen gepridgten) Alltagswelt ab; 2. (damit zusam-
menhidngend) konturiert und markiert ein Rahmen das Umrahmte als
Kunstwerk, als etwas Geformtes, als etwas Gemachtes, als Poiesis, zumin-
dest als herausgehoben Schones. Der Rahmen garantiert hier gewisser-
malen das, was die beiden Vischer den fiir die Einfiihlung unabding-
baren Form- und Bildsinn nannten; 3. kann mit dem Rahmen eine Art
Ubergangsstimmung vermittelt werden, die die Leser oder Zuhérer z. B.
in eine gemiitliche, entspannte oder eine gespannt interessierte Position
versetzt, sie aufgeschlossen macht fiir Neues, Schones, Interessantes,
Phantastisches; oder es kann mit dem Rahmen eine bestimmte Stimmung
eingeldutet werden, die den Grundton der folgenden Geschichte prilu-
diert. Ein Rahmen gibt also eine Art seiting vor, das den Leser »heimisch
machen« kann in der gedichteten Welt, und der Rahmen markiert den
Fiktionscharakter des Folgenden.
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Die Funktion des Rahmens als Stimmungstriager und als Entrée zur
Fiktion ist allen Storm-Lesern bekannt durch die vielen Erzdhleinginge
(man denke nur an »Immensee«), in denen der Erzdhler — ein Ich-Er-
zdhler zumeist, um den subjektiven Charakter zu markieren — dargestellt
wird in einer Ubergangssituation zwischen Realitit und Traum, Rausch
oder Phantasie: oft in der Ddmmerung, bei eingekehrter Stille, am Rande
des Traumens und Sinnierens, gemiitlich nahe am Ofen oder mit Pfeife
oder mit einem Gast oder Freund bei einem Glaschen Wein. Das setting
kann sich neben dem Rahmen und der Stimmung weiterer Hilfsmittel be-
dienen, die AnstoB3 zur Einfiihlung geben, dinglicher Mittel wie ein Bild,
eine Photographie, ein Buch, ein Gebédude, ein hinterlassenes Schmuck-
stiick oder psycho-poetischer Mittel wie Gesprédche oder — ganz wichtig —
Erinnerungsginge, die als ein Art Riick-Fiihlung durch ein erinnerndes
Subjekt hindurch angesehen werden kénnen.

Nur angemerkt zur Rahmenkonstruktion sei, dass — wie Giovanni
Tateo in seinem Aufsatz zu Storms Rahmennovellen schreibt5 — diese Art
der subjektgeleiteten einfithlsamen Rahmenbildung besonders in
Deutsch-
land sich ausgebildet hat, ein Trend, den man wohl mit den verschiede-
nen subjektkonzentrierten philosophischen Ansétzen im Deutschland des
19. Jahrhunderts — nicht zuletzt auch der Einfiihlungséasthetik — in Verbin-
dung bringen muss.

Als eher inhaltliche Echos auf Vorstellungen der Einfiihlungsasthetik
wird man solche Text-Elemente ansehen, die wie in der »Regentrude«
den Prozess und die Bedingungen oder Umstinde der Einfiihlung als Vor-
aussetzung des Schonen bildhaft oder episch erzidhlend zur Darstellung
bringen. Hierzu lassen sich viele Beispiele einfiihlsamer Naturbeschrei-
bungen in Storms Novellen finden, besonders auffallend in »Immenseex,
wo aus der Naturdarstellung des Wald-Kapitels im Text selbst ein Gedicht
entsteht, von dem es heilit: es war »im Walde gewachsen«36. Entspre-
chend wird das Gedicht spiter unter dem Titel »Im Walde« in Storms Ge-
dichtsammlungen eingehen.

Deutlicher fokussiert auf die Situation des Kiinstlers im Prozess der
Einfiihlung sind erwartungsgemail die Kiinstlernovellen Storms. Ging es
in »Eine Malerarbeit« und in »Psyche« wie oben gezeigt v.a. um die
»rechte Anschauung« als Voraussetzung fiir die einfiihlsame Entstehung
eines Kunstwerkes, so finden wir in der Novelle »Ein stiller Musikant« die
verschiedenen Stationen der Einfiihlung sehr pointiert dargestellt: von
der Erzeugung des Naturschénen durch Einfiihlung iiber das dadurch
entstandene Kunstwerk bis hin zu dessen einfiihlsamer Aufnahme beim
Rezipienten. Deswegen soll auf diese Novelle etwas genauer eingegangen
werden.

»Ein stiller Musikant« ist ein Text, den Storm zu einem seiner »besten«?
und »heiligsten«38 zihlte, eine Einschitzung, die zweifellos gelenkt ist von
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seiner Sorge um den labilen Sohn Karl. Diese wohl durch Selbstvorwiirfe
(des Vaters als Erzieher) verstiarkte Sorge’ zusammen mit der véterli-
chen Hoffnung, dass in Karl sich trotz aller Schwichen schliellich doch
eine kiinstlerische Potenz durchsetzen moge, hat offenbar den Autor be-
wogen, einen Text zu konzipieren, in den er nicht nur eine poetische An-
regung aus einem kleinen Kindergedicht von Karl aufgenommen hatf,
sondern durch den er sich mit allen ihm zur Verfiigung stehenden kiinst-
lerischen Mittel einfiihlt in das Schicksal des Sohnes. Das Sohnesschick-
sal wird dann durch die (auch narzisstischen) Kiinstlerphantasien des Va-
ters spiegelnd tiberhoht zu einem einfithlsamen Kunsterlebnis, wobei die
viterlichen GroBenphantasien bis zu indirekten Verbindungen der Sohn-
Figur mit Storms Idealbild von Mozart gehen: Christian erfahrt Ermuti-
gung und Unterricht von einer spiten Mozartschiilerin und kann dieses
Wissen weitergeben an seine Schiilerin Anna, die selbst im Konzert eine
Mozartarie singt, bevor das kleine Lied ihres Meisters (eine indirekte
Fortfithrung so des Mozartwerkes) zur erfolgreichen Auffithrung gelangt.

Malte Stein hat in seinem literaturpsychologischen Aufsatz zum »Stil-
len Musikanten« das Geschehen zwischen Christian und Anna mit Kohuts
Begriff der »Spiegeliibertragung« interpretiert als einen Wahrnehmungs-
prozess, durch den das spiegelnde Ich im anderen »fiir sich selbst bean-
spruchte GroBartigkeit« erkennt.6! Dieser Befund lieB3e sich tiber die Figu-
renebene hinaus auf die Beziehung zwischen dem viterlichen Autor und
seiner sohnhaften Figur Christian als Stellvertreter von Karl erweitern,
sodass die Beziehung Christian—Anna als eine Art Innenspiegelung der
produktionsisthetischen umgreifenden Spiegelung erscheint. Der im
Titel enthaltene Widerspruch stiller Musikant konnte so gedeutet werden
als Nebeneinander einerseits von empathischem Wissen um die Vergeb-
lichkeit der viterlichen Hoffnungen und andererseits narzisstischem
Glauben an eine innere Kraft im »Musikanten«Sohn, die noch nach Aus-
druck sucht.

Die Novelle prisentiert sich in einer durch Einfiihlungsprozesse auf-
geweichten Rahmenstruktur, in der also Rahmen- und Binnentext nicht
scharf getrennt sind, sondern im Laufe des Textes gespridchshaft ineinan-
dergreifen.’2 Der Text beginnt mit der fiir viele Storm-Texte typischen
Ubergangsituation zwischen Realitit und Fiktion: eine entspannte Stim-
mung, Abend- und Ddmmerungszeichen, Ofenfeuer und Traummotiv. Es
folgen doppelte erinnernde Icherzdhlungen (vom Erzdhler und von Chris-
tian), erinnerungsleitende Motive wie ein Buch, Gedichte, eine Kreide-
zeichnung von einer jungen Frau, Plaudereien auf entspannten Spazier-
gangen, Kéartchen mit Stimmungsgriifen an der Tir. Alles das dient der
Lenkung der Empathie und unserer einfiihlungsbereiten Phantasie auf
den »Musikanten« Christian, zunéchst als Kind und dann als Mann.

Christians erster kiinstlerischer Einfiihlungsakt wird beschrieben als
emotionalisiertes Naturerlebnis in euphorischer Stimmung. Endlich hat
sein sonst iiberstrenger und beim Klavieriiben ungeduldiger Vater begrif-
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fen, dass Christian nur tiber begrenzte Moglichkeiten verfiigt, und er hat
ihn mit den Worten »Mein armer, lieber Junge« (Gd. Il, S.539) in den Arm
genommen. Die darauf folgende Zeit erlebt der Junge als gliicklichste
Zeit seines Lebens. Er sucht gern einen Platz hinter der Stadt auf, »ein
wiister Platz (...), um den sich niemand mehr zu kiimmern schienc
(Gd. 11, S. 539), auf dem bis auf die Veilchen alle Blumen verschwunden
waren. Aber gerade in dieses Stiick Natur, fern der Stadt, kann er bei sei-
nen Besuchen in aller Feierlichkeit und Ruhe — »nur die Blitter und die
Vogel sprachen« (Gd. II, S. 549) (Markierung der Fiktionsebene) — sich
und sein Gliick einfiihlen: »niemals sah ich diesen Ort in solcher Schon-
heit wie in jenem Friihling. Gleich mir waren auch die Bienen schon ins
Feld hinausgezogen; wie Musik wob und summte es iiber tausend Veil-
chenkelchen, die wie ein blauer Schein aus Gras und Moos hervorbra-
chen.« (Gd. II, S. 540) Hier wird — dhnlich wie in der »Regentrude« — wirk-
lich ein an sich 6des Stiick Natur beseelend belebt. Und das sym-
pathetische Erlebnis der Naturschonheit ist so stark, dass es den Jungen
zum Versemachen dringt: »es waren nur kindische Gedanken in den her-
gebrachten Reimen; aber mir war sehr froh dabei im Sinne.« (ebd.) Das
kleine Gedicht beginnt so:

Du liebe schéne Gotteswelt,

Wie hast du mir das Herz erhellt!

So schaurig war’s noch kaum zuvor,

Da taucht ein blauer Schein hervor;

Der Rasen hauchet siiBen Dulft,

Ein Vogel singt aus hoher Luft: (Gd. 11, S. 555)

Den Text des schlichten Gedichtes erfahren wir Leser erst spiter, nach
einigen Zeitspriingen in den Erinnerungsgdngen mit der traurigen Le-
bensgeschichte des Klavierlehrers Christian, mit seinem Scheitern bei
einem Klavier-Vorspiel und der Trennung von der schonen Anna.f> Der
Erzihler trifft Christian wieder, nun beim Unterricht der kleine Marie,
einer leiblichen Tochter der von Christian seinerzeit geliebten Anna. Er
findet das Gedicht in einem Buch, das der »Musikant« ihm geschenkt
hatte, und er sieht in ihm die damalige gefiihlvolle Stimmung so kunstvoll
eingefangen, dass er sie nachfithlen kann: »wie Friihlingsatem wehte es
mich daraus an« (Gd. II, S. 555) heiBt es.6*

Doch der Einfiihlungsprozess geht noch weiter, gipfelnd in einem be-
sonderen Kunsterlebnis, auf das der ganze Text zulduft: Nach einem er-
neuten Zeitsprung (zehn Jahre spiter) besucht der Erzédhler zufillig auf
einer Reise ein Konzert des dort ansidssigen Orchestervereins. Die Mit-
glieder des Vereins spielen einige guteinstudierte Stiicke, die aber das Pu-
blikum nicht ansprechen, denn - so der Erzidhl-Kommentar - »alle Sorg-
falt und Sicherheit der Spielenden konnte diesen Kunstfiguren keine
Seele einhauchen« (Gd. 11, S. 559). Mangelnde »Seele« bedeutet mangeln-
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de Einfiihlung der Spieler und damit unmégliche Einfiithlung der Zuho-
rer. Es folgt dann der Auftritt einer jungen auswirtigen Sidngerin, die vor-
her schon mit einer Mozartarie tiberzeugt hatte, nun mit einem unbe-
kannten einfachen Lied eines unbekannten Musikautors, nur vom Klavier
begleitet. Schon das Vorspiel, das von »grof3er Einfachheit« und »siilem
Wohllaut« ist, tiberzeugt das Publikum: »wie ein frohes Aufleuchten flog
es plotzlich durch den Saal, und dann kam es mit der stillen Gewalt der
Menschenstimme:

Du liebe schone Gotteswelt,
Wie hast du mir das Herz erhellt!« (Gd. 11, S. 559 f.)

Es handelt sich um eine Vertonung von Christians Gedicht aus der Veil-
chen-Naturszene des Anfangs, in Musik gesetzt vom zum Klavierlehrer
gewordenen Christian und gesungen von besagter Marie, die Christian,
wie wir spéter erfahren, zur Sdngerin ausgebildet hat und die dieses Lied
in Liebe, Treue und Anhénglichkeit fiir ihren verstorbenen Lehrer singt.

Wichtig fiir unseren Kontext ist hier die Auffiihrung des kleinen
Kunstwerks und die Reaktion des Publikums: Der Text spricht von »un-
aussprechlich siilen Tonen«, die die Sdngerin, aus deren Gesicht »eine
Begeisterung, eine hingebende Liebe sprache«, erklingen ldsst, und mit
denen sie mitten ins Herz des Publikums dringt. Von seinem Eindruck
wihrend des Gesangs-Vortrags sagt der Erzdhler: »eine unbeschreibliche
Rithrung befiel mich«, und von der Publikumsreaktion im Anschluss an
den Gesang heil}t es: »Eine lautlose Stille herrschte, als sie geendet hatte.
Dann aber brach ein stiirmischer, nicht enden wollender Beifall los; der
alte Herr an meiner Seite hatte, ohne dal} ich es bemerkte, meine Hand
ergriffen und driickte sie jetzt aufs zéartlichste. >Das ist Seele — Seele!«
sagte er und wiegte seinen grauen Kopf.« (alles Gd. II, S. 560).

Folgende Einfiihlungsprozesse haben sich im Verlauf der Geschichte
vollzogen: Im Gefiihlsiiberschwang seines Gliickes hat der kunstbegabte
Christan zunichst als Junge einfiihlend die Natur beseelt, ein Erlebnis,
das wir im Sinne der Einfiihlungsésthetiker einen produktiven Akt nen-
nen konnen, ein Prozess, der im weiteren zu einem Kunstwerk, dem Ge-
dicht fiihrt. Das Gedicht ist so gestaltet, dass auch der lesende Erzidhler
riickblickend sich in die begliickende Situation einfithlen kann: »wie
Friihlingsatem wehte es mich daraus an.« — Im dritten erneut gefiihlsge-
leiteten Akt hat der Lehrer in Liebe offenbar zu seiner Schiilerin und
deren Mutter den Text weiter geformt zu einem Gesangsstiick und seine
Schiilerin einfiihlsam ausgebildet, sodass die sensibel-empathische Marie
das Ursprungserlebnis selbst innerlich nacherleben kann. Aus ihrem Ge-
sang klingt noch der poetische Vogelsang des Friihlingstages, denn es
heil3t vom Erzdhler: »mein alter Freund hatte den siifen Lerchenton sei-
nes Jugendliedes nicht gehort, aber auf dem Antlitz der Zuhorer lag es
wie eine stille Freude; mir selbst war, als sei ich eben (...) mit dem stillen
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Meister auf seinem Veilchenplatz gewesen.« (ebd.). Die kiinstlerische Ge-
staltung sowohl des Liedes selbst wie seines Vortrags ist so geartet, dass
das Publikum, das die mangelnde Seele des nur kunstfertigen Musizie-
rens am Anfang des Konzertes mit Langeweile quittierte, sich nun seiner-
seits einfiihlen kann in die Atmosphire von Gliick, Liebe und Dankbar-
keit, ein Komplex, der zusammenfassend mit »das ist Seele«%5 charak-
terisiert wird. — Hinzugefiigt werden muss, dass in der die Novelle durch-
ziehenden Einfithlungssequenz geméil der Theorie der Asthetiker nicht
nur die Fremdheit zur an sich toten, 6éden Natur (hier: »wiister Platz«) in
einfiihlender Anschauung iiberwunden wird, sondern auch zum an sich
fremden Néchsten: Die in Lied und Vortrag eingefiihlte und aus beiden
sprechende Empathie und Zuwendungsbereitschaft ndhert nicht nur den
Erzdhler dem ldngst verstorbenen naturbegeisterten Christan an (»als sei
ich eben [...] auf seinem Veilchenplatz gewesen« — »als sei« markiert auch
hier die Fiktion), sondern sie bringt auch den eigentlich fremden Sitz-
nachbarn zu einer unerwarteten Zuwendung, indem der die Hand des
Erzihlers ergreift und »aufs zértlichste« (Gd. II, S. 560) driickt.

Das Mérchen von der Regentrude und die Novelle vom Musikanten haben
bei aller Verschiedenheit wichtige Gemeinsamkeiten: Beide entspringen
offenbar aus einer Leidensposition des Autors, im einen Fall extremes
Heimweh, im anderen Fall grol3e Sorge um den Sohn. Dieses Leiden wird
in beiden Texten gespiegelt in einer leidvollen Ausgangsfiktion der zen-
tralen Figuren: Diirrekatastrophe und Ausbeutung in der »Regentrudex,
Verzweiflungserfahrung des jungen Christian beim Musizieren mit dem
Vater in der Novelle. Das Ungliick der Figuren in den Texten wird in bei-
den Féllen gespiegelt in Bildern von diirrer, toter, wiister Natur. In beiden
Texten erfolgt dann eine Umwandlung des Negativen in Positives, und
dieser Wende geht beide Mal ein subjektgeleiteter Zugang zur Natur mit
deren beseelender Verwandlung als Metapher fiir kiinstlerische Aktivitat
(Poiesis) voraus. Erst nach verwandelter Natur zeigen beide Texte eine
quasi aufsteigende Stimmungslinie mit dem Ergebnis von Gliick und Er-
folg im Leben der Figuren und in der Kunst.

Dass dieser Gliicksdiskurs fiir den Autor Storm keine Aussage iiber die
ihn umgebende Wirklichkeit und sein Verhiltnis zu ihr sein kann und
soll, macht er immer deutlich: im einen Fall durch die Wahl der Gattung
»Gliicksmérchen« (die von sich aus den Text als positiv ausgehendes
Phantasieprodukt markiert), im anderen durch die Konzentrierung auf
ein einmaliges, individuelles und fast zufélliges Kunsterlebnis® und die
verschiedenen Markierungen des Geschehens als Fiktion (»mir war als
sei ich«). Die Schonheit hat auch fiir Storm keinen objektiven Seinsstatus,
sondern hat als Produkt einer individuellen, gefiihlsgeleiteten Begegnung
ihren Ort allein im inneren Erleben, in der Schein-Welt des Kunstwerkes
und seiner Rezeption. Das entspricht der oben zitierten Vorstellung der
beiden Vischer vom Schonen als subjektiver Leistung, die aber letztlich
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Illusion und Schein bleibt. — Als Folge dieses Wissens wird der Autor ver-
suchen, seinen Lesern trotz vieler realistischer Details immer auch Sig-
nale von der literarischen Kiinstlichkeit seines Werkes zu geben. Ent-
sprechend wird in der jlingeren Forschung (z.B. Fasold, Detering,
Korten) zu Recht der fiktionale Charakter von Storms realistisch erschei-
nendem Werk hervorgehoben. Ausfiihrlich weist Lars Korten in seiner
jingsten Studie »Poietischer Realismus« in Novellen von Stifter, Keller,
Meyer, Storm verschiedene Methoden der Markierung des Fiktionalen
auf, »Asthetisierungsstrategien«, wie er es nennt, die den Text als »Ge-
machtes« (nicht Realitit Abbildendes), als Kiinstliches ausweisen. Er
schreibt: »Erst die frappante Bevorzugung poietischer Strukturen &stheti-
siert die Literatur des Realismus«%7. »Das Schone ist ein Akt« sagen die Vi-
schers. In dem Sinn ist es Poiesis (Gemachtes), nicht nur Mimesis (Nach-
ahmung).

Diesem Fiktionalitidtsstatus widerspricht iibrigens nicht, dass fiir den
Autor die gefiihlsmélBige Spiegelung im Kunstwerk angesichts der »uner-
bittlichen Wirklichkeit« durchaus reale entlastende und wohl auch be-
gliickende Bedeutung hat. Robert Vischer schreibt iiber die Wirkung der
Kiinstlereinfithlung: Der Kiinstler trage seine Gefiihle und Schmerzen in
seinen Gegenstand herein und konne sie, da sie ihm im Spiegel der Kunst
(nur) als Bild und Schein entgegentreten, besser ertragen. Vischer spricht
vom »Gefiihl der Befreiung« und von »Beschwichtigung«, indem frei vom
Druck der Wirklichkeit und durch die kiinstlerische formende Verarbei-
tung seines Leidens der Kiinstler »einen harmonischen Ausgleich« finden
konnes. So 16st in unserem Text der Autor und Erzdhler das schmerz-
liche Oxymoron stiller Musikant durch einfiihlsame Poesie auf und bringt
das innere Erlebnis zum Klingen.

* >k %k
3.
Ich komme nun zum Lyrik-Beispiel und habe eines der beriihmtesten
Gedichte Storms, »Die Stadt«, ausgewdahlt.

Die Stadt

Am grauen Strand, am grauen Meer
Und seitab liegt die Stadt;

Der Nebel driickt die Dacher schwer,
Und durch die Stille braust das Meer
Eintonig um die Stadt.

Es rauscht kein Wald, es schligt im Mai
Kein Vogel ohn Unterlal;

Die Wandergans mit hartem Schrei
Nur fliegt in Herbstesnacht vorbei,
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Am Strande weht das Gras.
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Doch hidngt mein ganzes Herz an dir,
Du graue Stadt am Meer;

Der Jugend Zauber fiir und fiir

Ruht lacheln doch auf dir, auf dir,

Du graue Stadt am Meer. (Gd. I, S. 112)

Uber das Gedicht »Die Stadi« ist in der Forschung intensiv gehandelt, und
dabei viel Richtiges, Interessantes, Grundlegendes und manch Diskus-
sionsbhediirftiges gesagt worden, das hier nicht alles rekapituliert, gewtir-
digt oder diskutiert werden kann. Die folgenden Ausfiihrungen sollen
sich wieder hauptsichlich auf die Befragung seiner Strukturen und Bilder
(vor allem Naturbilder) unter dem Blickwinkel der Einfiihlungsisthetik
konzentrieren.

Storms zehn Jahre vor der »Regentrude« geschriebenes Gedicht »Die
Stadt« (Anfang 1852 erschienen) hietet sich nach den bisherigen Interpre-
tationsergebnissen in besonderer Weise an, weil hier auf den ersten Blick
sich eine dhnlich emotional-aufsteigende Grundbewegung im Verlauf der
Bildsequenzen als Folge einfiihlender Subjektivitit zeigt wie in den bei-
den Prosatexten. Insofern lidsst sich eine gewisse Strukturkonstanz zwi-
schen dem Gedicht und den Prosatexten feststellen. Auch im Gedicht fun-
gieren als zentrale Bedeutungstrager Natur- und Landschaftsbilder, die
sich im Text zunéchst in auffallender Zweiteiligkeit prdsentieren: Auf
zwei Strophen mit tristen, grauen, eintonigen Bildern erfolgt in der letz-
ten Strophe ein Umschlag (eingeleitet durch »doch«) in stimmungsmaBig
geradezu freudig lichelnde Bilder, wie wir es breit ausphantasiert ja auch
in den beiden Prosa-Texten gefunden haben. Die Tatsache schlieBlich,
dass die »Wende« durch Auftreten des lyrischen Ichs eingeleitet wird,
(durch die Possessiv-Wendung »mein ganzes Herz« und die wiederholte
Anrede der Stadt im Du, das ja ein Ich voraussetzt), legt die Vermutung
nahe, dass der Dichter hier eine poetische Struktur praludiert, die ihm fiir
sein dichterisches Selbstverstindnis so wichtig ist, dass er sie in nachfol-
genden Prosatexten episch ausfaltet, d. h. in Handlungssequenzen um-
setzt.

Und doch wiirde man dem Gedicht und seinem Autor nicht gerecht,
wenn man den Text reduzierte auf einen einfachen poetischen Mechanis-
mus nach dem Muster: traurige graue Landschaft — einfithlendes kiinstle-
risches Ich — schone begliickende Landschaft. Die poetische Qualitidt des
Gedichtes liegt vielmehr darin, dass es sich trotz dieser de facto vorhan-
denen Linie in einer derartig einfachen Grundstruktur mit einer Grund-
aussage genauso wenig erschopft wie in der immer noch anzutreffenden
Vorstellung, es handle sich hier um eine »treffende« Darstellung der
norddeutschen Kiisten-Landschaft. Wir haben es in diesem Gedicht — wie
in der neueren Forschung verschiedentlich dargelegtt® — nicht schlicht-
weg mit einer Abbildung von Storms realem Erlebnis der Kiistenland-
schaft und seiner Heimatstadt Husum zu tun. Auf die sich hier anbietende
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Frage: Ist das Gedicht »Die Stadt« iiberhaupt ein Erlebnisgedicht oder ein
Stimmungsgedicht, kann hier nicht grundstédndig eingegangen werden,
weil dann die ganze Diskussion um den fiir Storm ja zeitlebens wichtigen
Begriff Erlebnisgedicht aufgerollt werden miisste, die aber nur teilweise
mit dem hier verfolgten Erkenntnisinteresse zusammenhidngt.”0 Hilfs-
weise konnte man das Gedicht ein Erlebnisgedicht im weiteren Sinne nen-
nen, denn ein inneres Erlebnis — von dem Storm so oft spricht - liegt ja
auf jeden Fall vor.

Im Sinne einer gemeinsamen Begrifflichkeit von Einfithlungsisthetik
und Storms Definitionsversuchen von Lyrik wiirde es sich anbieten, von
einem Anschauungsgedicht zu sprechen, auch wenn das sicher kein scho-
ner Begriff ist, der wie Erlebnisgedicht und Stimmungsgedicht Anlass zu
Missverstdandnissen geben kann. Aber in der Sache — und d. h. hier auch
im Sprachgebrauch der Autoren des 19. Jahrhunderts — trifft er wohl am
ehesten zu. Denn Storm fordert in seiner Lyrik-Definition ja eine Verbin-
dung von Gefiihl, Phantasie und Formgebung mit der oben schon zitierten
»rechten Anschauungs, eine Vorstellung, der wir bei Robert Vischer eben-
so begegneten wie in Riehls Konzept des »landschaftlichen Auges«. - Wenn
Storm das nur konventionelle Gedicht kritisiert, bei dem jede »konkrete
Anschauung« fehle, so meint diese Vorstellung von Anschauung nicht die
treffsichere Abbildung der dulleren Realitdt (auch wenn aus ihr wesentli-
che Impulse kommen, die der Autor in differenzierten Wahrnehmungsbil-
dern umseltzt), sondern die »rechte Anschauung« meint wie in Vischers
Einfiihlungstheorie ein »geistsinnliches« Vermogen (Vischer), eine durch
den »inneren Bildsinn«’! (also das dsthetische Vermdégen) ermoglichte ver-
tiefte Wahrnehmung, eine Wahrnehmung mit dem »geistigen Auge«, wie
C.D. Friedrich es formulierte, in der Subjekt und Objekt verschmelzen.

Wenn wir Storms Gedicht »Die Stadt« ein Erlebnisgedicht im weiteren
Sinn oder ein Anschauungsgedicht nennen, so soll damit gesagt werden,
dass in diesem Gedicht nicht ein bestimmtes zu datierendes Husum-Erle-
ben gespiegelt wird, sondern Erlebnis oder Anschauung weisen auf einen
durch Sprache, Form und Bilderwelt konstituierten dichten Komplex aus
emotional-inhaltlichen, intellektuellen und formalen Impulsen hin. Zu
den Impulsen gehoren — um nur einige Komponenten dieses Komplexes
zu nennen — einerseits: die durchaus reale Prigung Storms durch die
schleswig-holsteinische Heimat und das nahe Meer, die Angst vor dro-
hendem Verlust der Heimat, die Erinnerungen an Menschen, Bilder und
Erfahrungen in der Heimat; andererseits aber auch: das grundlegende
Bewusstsein des modernen (nachromantischen) Menschen vom Verlust
der Einheit mit der Natur, vom Verlust metaphysischer Werte, die Erfah-
rung von Entfremdung und Einsamkeit des Einzelnen in dieser Welt, als
epochale »Gestimmbheit« (Heidegger) gewissermallien. Und schliefllich
gehort zu den Impulsen: die Teilhabe am kulturellen Geddchtnis vergan-
gener Einheitserlebnisse und deren Niederschlag in tradierter Dichtung
und Malerei, die Teilhabe somit auch am Diskurs der Naturdichtung, an
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der iiberlieferten Formentradition der Lyrik seit Goethe, aber ebenso die
Teilhabe an innovativen Ansétzen poetischen Sprechens seit der Mitte des
19. Jahrhunderts. Diese und weitere Komponenten konstituieren (in aller
Verschiedenheit und z. T. Gegenldufigkeit) in einem schwebenden Zu-
sammenhalt Storms »landschaftliches Auge«, seine besondere Art der Ein-
fiihlung in die Kiistenlandschaft als »kiinstlerisches Erlebnis«, als »poeti-
sche Anschauung«.’ Auch hier handelt es sich — wie wir es bei C.D.
Friedrich entwickelt sahen — um eine durch das Subjekt gestiftete Kompo-
sition. Ordnung, Struktur, Beziige und Bedeutungseinheiten dieser Kom-
position entsprechen nicht der Gegenstandswelt, sondern sind auch bei
Storm als »ein erfundenes Gebilde, das sich vor die Dinge stellt«73, zu ver-
stehen.

Storm weil3 im Ubrigen um die Komplexitiit des Vorgangs, wenn er als
zentrale Faktoren der Poesie neben der »Fidhigkeit der Formgebung«™
den Komplex von »Gemiit, Geist und — Phantasie«?> benennt. In dem Ge-
dicht dann, als Produkt der »poetischen Anschauung«, erscheint dieses
vielstimmige innere Erlebnis in einer je einmaligen Formung, wobei aber
die verschiedenen Bedeutungsimpulse weiter im Suspens gehalten wer-
den und durch Konnotationen, semantische Randzonen, Klangrelationen
usw. mitschwingen. Diese Vielstimmigkeit und Vielsinnigkeit macht die
Qualitit eines Gedichtes wie »Die Stadt« aus und macht auch seine rela-
tive Modernitit aus. Entsprechend darf eine sinnvolle Interpretation auch
nicht die Reduktion der Vielstimmigkeit auf eine Grundaussage oder eine
Gesamtstimmung anstreben.

Zur Verdeutlichung der vielstrahligen Bedeutungskomplexe sollen im
Folgenden einige Beispiele angefiihrt werden, die alle sich einer der viel-
stimmigen Bedeutungsschichten anndhern, die aber — wie gesagt — in der
Summe kein stimmiges Ganzes ergeben miissen.

Angefangen sei mit der schon genannten »realistischen« Lektiire-Mog-
lichkeit (als erstem Zugang), einer Lektiire, die die »Treffsicherheit«’¢ be-
wundert, mit der Storm in seinen Kiistengedichten die norddeutsche
Landschaft uns vor Augen fiihrt. Dieser Eindruck von »Treffsicherheit,
der auf Wiedererkennen ausgerichtet ist, resultiert aus Bewunderung fiir
die angeblich genaue Wiedergabe z. B. des Schreis der Wandergans oder
des Eindrucks der »grauen Stadt«, die, wie Ringleben ausfiihrt, »von Nebel
und Nordsee selber ganz ins Graue, d. h. Farblos-Undifferenzierte, ge-
taucht ist.«’” Bewundert wird im Gesamteindruck unseres Gedichtes die
eingefangene »typisch norddeutsche Stimmung« an der herben, rauen,
abweisend wirkenden Nordsee-Kiiste. Wie sonst konnte der Vers vom
»grauen Strand, am grauen Meer« so zum Synonym nicht nur fiir Husum
und seinen Dichter Storm, sondern iiberhaupt fiir die Nordseekiiste wer-
den. Und es wire auch unsinnig abzustreiten, dass hier Historisch-Bio-
graphisches wie der Eindruck der norddeutschen Landschaft auf den
Autor Eingang gefunden hat. Es macht ja gerade das Wesen der dstheti-
schen Anschauung aus, dass in ihr Passivitit und Aktivitdt Eindruck ge-
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winnen und frei schopferisch Gestalten in der Schwebe bleiben. Doch zu-
gleich kann man davon ausgehen, dass wir als Rezipienten, die die
typisch norddeutsche Stimmung zu erkennen glauben, in unserer nach-
fiihlenden Wahrnehmung der Landschaft langst vorgeprégt sind von Bil-
dern, Texten oder Filmen, die alle uns in ihren Ausfiihrungen kiinstle-
risch einfiihlsame Erlebnisse quasi als Rezeptionsmuster zur Verfiigung
stellen, Muster, die wir dann sowohl in der Landschaft wie in den Kunst-
werken bestitigt finden. SchlieB3lich wird auch schon der Dichter Storm
in seiner Wahrnehmung der norddeutschen Landschaft mitgeprégt sein
von den eindrucksvollen Meer- und Nebelbildern etwa Caspar David
Friedrichs, die in manchen Fillen geradezu als Illustration zu Storms Ge-
dichten dienen konnten (so z. B. Friedrichs Bild »Nebelschwaden«). Das
dsthetische Erlebnis ist also in jeder Hinsicht vielschichtig und selbst
schon komponiert.

Zur weiteren Relativierung solcher auf Realismus zielenden Rezep-
tionserfahrung kommt, dass gerade die Bilder, die in diesem und dhn-
lichen Gedichten so gerne als »typisch norddeutsche Stimmung« gelesen
werden, als Ausdruck der Einheit von Dichter und Landschaft, der neue-
ren Forschung (das wére nun ein zweiter Zugang) als Zeichen der Mo-
dernitdat des Autors erkannt werden, der sich eben nicht mehr eins weil3
mit der Natur, dessen Text nicht mehr, von einer »Gleichgestimmtheit
von Innen- und Aullenwelt«8 (Detering) zeugen, sondern ganz im Gegen-
teil, von einer fiir den Menschen uneinholbaren Fremdheit der Natur. Die
Bilder von Farblosigkeit, Lichtlosigkeit, Eintonigkeit, Stille, das Fehlen
der schonen Szenerie romantischer Gedichte konnen in diesem Sinne als
schwebende Unbestimmtheit wahrgenommen werden, insofern sie so-
wohl auf faktische Sinneseindriicke wie auf Vorgédnge im lyrischen Sub-
jekt verweisen. Die poetische Stimmung hiétte aus dieser Perspektive
nichts Vertrautes oder gar Heimatlich-Wohnliches an sich. Die Kélte und
der harte Schrei der Wandergans erzeugen den Eindruck von Unbehau-
stem, von Einsamkeit und Isolation des modernen Individuums.

Im Sinne solcher Interpretation wird man nach den vielen eher kar-
gen, abweisenden Bildern der ersten beiden Strophen die Wende in der
letzten Strophe von »Die Stadt«, »Doch hingt mein ganzes Herz an dir«,
als reine Stiftung interpretieren, als rein Ich-bezogen. Die Stadt bleibt
grau, die Welt eher fremd und auseinanderfallend, nur das Ich kann erin-
nernd und phantasierend Gefiihle sich vergegenwdrtigen”™ und diese
dann einfiihlend auf die Stadt projizieren. Nur im Kunsterlebnis kann die
Stadt zur Evokation von gliickhaftem Jugendzauber werden, als Produkt
von Einfiihlung, wie im 19. Jahrhundert formuliert wurde. Nur subjektiv
kann édsthetische Einheit als Monofokalitit, um diese Begrifflichkeit (nun
auf Lyrik bezogen) noch einmal zu benutzen, gestiftet werden. Riehl sagt,
dass das Schone »im Blick erst erzeugt werden«® miisse, F.T. Vischer
»das Schone wird erst durch Anschauen«8!; und sein Sohn Robert erginzt,
dass der »Inhalt eines Kunstwerkes (....) eben der Kiinstler«<® sei, da seine
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individuellen Gefiihle »das Lebensmark seiner Phantasie« seien.

Andererseits (nun folgt ein dritter Zugang) scheint es gerade im Sinne
einer auf Modernitit zielenden Interpretation des Gedichtes wenig sinn-
voll, aufgrund der durch die Bildkontraste realisierten Zweiteiligkeit zwei
eindeutige Aussagetendenzen zu isolieren: Hier tote Stadt — da gliick-
liches erinnerndes Ich. Das lyrische Ich, die lyrische Gestimmtheit bringt
sich — im Gegensatz zur linearen Entwicklung traditionellen Erzdhlens —
immer im ganzen Text ein, hier nicht nur in der letzte Strophe, in der
»mein ganzes Herz« und »graue Stadl« aufeinander prallen, selbst wenn
es (grammatikalisch) als »Ich« erst in der letzten Strophe auftritt. Es ist
trotz seiner Vielstimmigkeit als Gesamtkomposition in allen Bildern vor-
handen auch und vielleicht gerade im hervorgehobenen Grau. Allein die
(vom Inhalt her) erstaunlich dhnliche poetische Konstruktion der ersten
und letzten Strophe mit einem gleichen Reimwort (Meer), mit der Ver-
dopplung der Worte grau und Stadt in beiden Strophen und mit den sehr
dhnlichen Klangrelationen (d-Alliterationen und dominante {i/i Assonan-
zen)8* spricht gegen ein unverbundenes Kontrastverhiltnis, das von vie-
len Interpreten hervorgehoben wird. Es ist schlieflich nicht so, als pra-
sentiere sich Natur in den ersten beiden Strophen ungeformt, als nur
roher Stoff oder wiister Ort und als véllig unabhédngig vom Ich. Schon hier
hat sich ein »landschaftliches Auge« im Sinne Riehls geoffnet, haben Ge-
fithl und Bildsinn gewirkt und eine besondere Welt entstehen lassen,
deren Akzidenzien zwar im traditionellen Lyrik-Verstindnis alle zum Ne-
galiven, Defizienten, Reduzierten oder Unspezifischen tendieren (grau,
seitab, Stille, eintonig, kein, kein, nur, Herbst), die aber — bewirkt durch
die klangliche und semantische Parallelisierung mit der eher positiv ge-
stimmten letzten Strophe - offenbar doch in das Selbstbild des lyrischen
Ich integrierbar sind.

Der durch besagte Parallelititen der 1. und 3. Strophe bewirkte Rah-
mungscharakter erzeugt eine Zentrierung auf die mittlere Strophe und in
ihr wiederum (durch die Fiinfversigkeit) eine Zentrierung auf den drit-
ten Vers, den Wandergans-Vers, eine Zentrierung, die noch unterstiitzt
wird durch eine semantische Paralellitit der umgebenden Verse: Der
1. und 5. Vers der dritten Strophe geben Naturbilder (Wald und Gras), der
2. und 4. Vers Vogelthemen.

Zwar bekriftigen die ersten beiden Verse dieser Strophe auf den er-
sten Blick mit ihren Privationsbildern (kein Rauschen, kein Wald, kein
Vogel) den kargen, beinahe toten und abweisenden Charakter der An-
fangsbilder, doch muss man sich vergegenwirtigen, dass durch die Nega-
tion oder die Privation hindurch die angesprochenen Vorstellungen auf
der symbolischen und der Klangkérper-Ebene sehr wohl prédsent sind;
Rauschen, Wald und Vogelschlagen sind sprachlich da, denn der Text
spricht ja von ihnen. Indem Storm das Rauschen, iiber dessen Macht als
Chiffre des Romantischen Adorno in seinem Eichendorff-Aufsatz so ein-
driicklich sprichtss, umchiffriert in ein abwesendes Rauschen und Schla-

52



gen, prisentiert er sich nicht nur als Autor, der ein zeitgendssisch moder-
nes Weltbild vertritt (in dem keine Harmonie zwischen Ich und Welt an-
genommen wird), sondern er kann fiir uns Leser auf der poetischen
Ebene durch die Aktivierung verschiedener Symbol- und Klangebenen
und damit verschiedener Bedeutungs-Anschliisse die Wirkung seiner Bil-
der vervielfachen. Es wird durch die Negation hindurch die romantische
Ebene sowohl symbolisch aufgerufen wie auch abgewehrt und zugleich
als verlorene im Modus von Trauer und Sehnsucht auratisch verklart.
Das kiinstlerische Ich ist entsprechend als Einfiihlendes, Erinnerndes,
Mangelleidendes und Widersprechendes hier durchaus schon vorhanden.
In der dritten Strophe wird dann die implizite Gefiihlsaufladung gewis-
sermallen verdoppelnd nach aullen getragen mit der adversativen
Wende: »Doch hingt mein ganzes Herz an dir«. Uber die subjektive Ein-
fithlung wird dem Verlust des romantischen Schonheitsdiskurses beinahe
trotzig im doppelten »doch« — verstiarkt durch die insistierende D-Allitera-
tion mit den doppelten Leitworten du, du und dir, dir - die eigene poeti-
sche Potenz entgegengehalten, die aus der Zerstorung verbrauchter Bil-
der eine neue gefiihlsentsprungene Welt baut.

Die poetologische Sinnstiftung wird unterstiitzt durch Fortsetzung der
in der ersten Strophe begonnenen Reihe von Verlautbarungsbildern, die
ja immer auch als Bilder fiir die Stimme des Dichters zu lesen sind. Nach
dem ein-tonigen Brausen folgt als abgewehrte Stimme der Romantik das
clichéhafte Waldesrauschen und das Vogelschlagen und dann im Positiv-
satz, dem zentralen Vers nicht nur der mittleren Strophe, sondern des
ganzen Gedichtes, mit dem »harten Schrei« der Wandergans eine poetisch
unclichierte Verlautbarung. Die Gans gehort ja prima vista nicht zur
Gruppe der in der Romantik beliebten poetologischen Vogelmetaphernss,
nicht zum traditionellen Repertoire von Sdngerbildern, sondern scheint
dem (durch allzu triviale Assoziationen) beinahe entgegengesetzt. Und
doch fillt bei ndherem Hinsehen auch die Wandergans nicht ganz aus der
traditionsgesicherten Reihe heraus, sondern entldsst in Randzonen Be-
deutungsimpulse, die uns berechtigen, auch sie als poetische Stimme
wahrzunehmen.

Hierzu muss zunédchst gesagt werden, dass es den Begriff »Wander-
gans« jenseits von Storms Gedicht gar nicht gibt, er ist eine poetische
Schopfung. Storm, der mit Sicherheit den Namen der an der Kiiste {iber-
winternden Meeresgédnse kannte — meistens handelt es sich um Ringel-
gdnse — ging es um das Wort und die Vorstellung vom Wandern der
Génse’”. Denn zum einen gehort die Vorstellung des Wanderns wie des
Rauschens zu den Grundtopoi, ja zu den Inkunabeln romantischen Dich-
tertums, gehort zum Gesellen, der keine Bleibe hat und sich wandernd
und singend auf dem Weg der Vervollkommnung immer gegen Sesshaf-
tigkeit und Gebundenheit entscheiden muss (man denke nur an den
»Taugenichts« oder die vielen anderen Wanderer in den Gedichten von
Storms Lieblingsdichter Eichendorff). Zum anderen o6ffnet die Vorstel-
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lung von Génsen in der poetischen Welt Assoziationsrdume zu den kapi-
tolinischen Génsen, denen im Auguraculum auf dem romischen Kapitol
Weissage-Funktion zukam. Das Deuten des Vogelflugs gehort also seit al-
ters her zu hochgeweihten Titigkeiten und das Horen auf das Geschrei
und Geschnatter der heiligen Gédnse soll bekanntlich die Romer im Jahre
387 v. Chr. vor dem Ansturm der Kelten gerettet haben.s8

Auch die Génse sind also nicht ganz ohne bedeutsamen Hintergrund,
und mit ihrem beriihmten wachsamen Geschnatter, das in Storms Text
mit dem harten a-Laut (in 8 betonten Silben!) die ganze zweite Strophe
dominiert (was durchaus an den Ruf der Ringelgidnse im Flug erinnert,
der wie ak, ak, ak klingt), erdffnen sie einen poetischen Gegenraum, in
den das lyrische Ich mit seiner adversativen Wende »Doch« sich nun sei-
nerseits »rettet« sowohl vor der »unerbittlichen Wirklichkeit« wie vor den
phrasenhaft gewordenen Naturbildern der Romantik. Der neue poetische
Diskurs vollzieht sich durch intensive Einfiihlung mit Herz und Seele und
durch einen neuen »Bildsinn«, und er ldsst die »graue Stadt« im »Jugend-
zauber«, und das heifit: nicht nur aus der vergoldenden Erinnerung, son-
dern gerade als graue, im Sinne eines jugendlichen unverbrauchten poe-
tischen Diskurses, neu erstehen.

Ich fasse zusammen:

Die Einfiihlungsésthetik ist - gemessen an der Menge ihrer Vertreter
und Entwiirfe — als die dominante Asthetik des 19. Jahrhunderts aufzufas-
sen. Dass sie heute sozusagen vergessen ist, liegt daran, dass ihr psycho-
logischer Ansatz einerseits von der empirischen Psychologie, andererseits
von der Psychoanalyse Freuds sozusagen {iiberholt wurde. Allerdings
scheint sie in den letzten Jahren in einer Art »emotional turn« eine kleine
Renaissance zu erleben, und zwar im Zuge eines neuen Interesses an
Emotions- und Empathie-Aspekten in verschiedenen Wissenschaften.

Der historische Stellenwert der Einfiihlungsédsthetik muss im Versuch
erkannt werden, das Naturschone in Zeiten multipler Krisen und einer
durchgehenden Entfremdung des Menschen von der Natur als positive
Erfahrung im Leben und in der Kunst zu erklidren und im Medium des
Scheins zu retten. Ankniipfend an erste gefiihlsdsthetische Ansétze im
Sensualismus des 18. Jahrhunderts und an eine neue subjekigeleitete
dsthetische Naturwahrnehmung in Literatur und Malerei auf dem Uber-
gang zum 19. Jahrhundert wird dem Schonen nun ein objektiver Seins-
status abgesprochen. Stattdessen wird das Schone als Leistung des ein-
fiihlenden Subjekts im Kontakt mit einem Gegenstand erklirt. Das
Schone ist ein Akt eines fithlenden und &sthetisch empfindsamen Sub-
jekts, eines Subjekts mit »Bildsinn«.

Diese Vorstellung gibt dem kiinstlerischen Subjekt ganz neue Freihei-
ten gegeniiber der Gegenstandswelt bis hin zu einer Asthetik des Hiss-
lichen (Rosenzweig) im 19. Jahrhundert oder bis zur abstrakten Kunst der
Moderne und den »nicht mehr schonen« Kiinsten. Zugleich bindet sie die
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Kunst und ihr Verstdndnis sehr viel stirker an das kiinstlerische Indivi-
duum. Der »Inhalt eines Kunstwerkes (ist) eben der Kiinstler« sagt Robert
Vischer und in genau dem Sinne schreibt Storm: »Da die Empfindung der
eigentliche Stoff des lyrischen Dichters ist, so hidngt der Gehalt seines
Stoffes von dem seiner Personlichkeit ab«8. Allein von dieser Vorstellung
her konnen wir uns heute berechtigt fithlen, mit den Ergebnissen der
Psychoanalyse, den neuen Erkenntnissen iiber psychische Prozesse, auch
das Kunstwerk zu analysieren.

Die Betrachtung einiger Werke Storms und seiner verstreuten poeto-
logischen AuBerungen hat gezeigt, wie sehr das problematisch geworde-
ne Verhiltnis zur Natur neben aller Faszination fiir die Realitdt und ins-
besondere fiir die Natur die Kiinstler der Zeit beschiftigt hat und welche
gefiihlsgeleiteten und formalen Strategien sie thematisieren, hinterfragen
und vollziehen, um das Schone und auch die schéne Natur fiir sich zu ret-
ten. Beat Wyss schreibt in seinem Essay »Nach den groflen Erzédhlungens,
dass zwar die Allianz von Dichtung, Philosophie und Wissenschaft im
Prozess der Moderne zerfallen sei, es aber, »zur Dialektik der Aufklarung
(gehore), dali die Sehnsucht nach Versohnung bei Dichtern und Kiinst-
lern erhalten blieb«.% Und auf diese Sehnsucht antworten Philosophen
und Psychologen des 19. Jahrhunderts mit komplexen und vielgestaltigen
Entwiirfen von Einfiihlungs-Asthetiken, und es antworten Maler und
Dichter mit einfiihlsamen innovativen Kompositionen von Natur, Welt
und menschlichen Beziehungen.
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Anmerkungen

1

36

Als wichtigste Arbeiten fiir die Entwicklung von Friedrich Theodor Vischers
Asthetik sind zu nennen: »Uber das Erhabene und das Komische« (1837); »Plan
zu einer neuen Gliederung der Asthetik« (1843); »Aesthetische Wissenschaft
des Schénen« (in 4 Binden) (1846, 1847, 1851, 1857); »Kritik meiner Asthetike«
(1866/75); »Das Symbol« (1889); »Das Schone und die Kunst. Zur Einfithrung in
die Aesthetik« (1898).

Storms Werke werden zitiert nach der Ausgabe: Theodor Storms sdmtliche
Werke. 4 Bde. Hg. von Peter Goldammer. 2., iiberarbeitete und ergénzte Aufl.
Berlin und Weimar 1967. Hier: Theodor Storm: Eine Halligfahrt. In: Gd. II,
S.5319.

So schreibt Kant in der »Kritik der Urteilskraft«, dass das Interesse am Schonen
der Kunst vollig unabhingig vom »Moralisch-Guten sei«, »dagegen aber be-
haupte ich, dass ein unmittelbares Interesse an der Schonheit der Natur zu
nehmen (...) jederzeit ein Kennzeichen einer guten Seele sei«. Begriindet wird
diese Verwandtschaft vom Moralischen und Naturschonen damit, dass die Ver-
nunft interessiert sei, »dal3 die Ideen (fiir die sie im moralischen Gefiihle ein
unmittelbares Interesse bewirkt) auch objektive Realitdat haben, d. i., dal die
Natur wenigstens eine Spur zeigt, oder einen Wink gebe, sie enthalte in sich ir-
gendeinen Grund, eine gesetzméBige Ubereinstimmung ihrer Produkte zu un-
serem von allen Interesse unabhingigem Wohlgefallen«. Immanuel Kant: Kri-
tik der Urteilskraft. Hg. von R. Schmidt. Leipzig 1956, § 48, S. 194 f. und S. 197 f.
Hegel schreibt in seiner Asthetik: »Denn die Kunstschénheit ist die aus dem
Geiste geborene und wiedergeborene Schonheit, und um soviel der Geist und
seine Produktionen hoher steht als die Natur und ihre Erscheinungen, um so-
viel ist auch das Kunstschone hoher als die Schonheit der Natur. (...) der Geist
erst ist das Wahrhaftige, alles in sich Befassende, so dal alles Schone nur wahr-
haftig schon ist als dieses Hoheren teilhaftig und durch dasselbe erzeugt.«
Georg Wilhelm Friedrich Hegel: Asthetik. Hg. von F. Bassenge. Bd. I. Berlin und
Weimar 1965, S. 14.

F. T. Vischer (1866): Kritik meiner Asthetik. In: Kritische Génge. Hg. von Robert
Vischer. Bd. IV. Miinchen 1914-1922, S. 222-419, hier: S. 224.

F. T. Vischer schreibt in: Die Lehre vom Schénen (Bd. IT der Asthetik): »in sei-
nem Innern eine Welt, nach aullen thatenlos verzehrt sich das Individuum in
sich, wird zerrissen und blasirt. Vollig naturlos verschliefit es sich inmitten der
Mitteilung«. Aesthetische Wissenschaft des Schonen. Bd. II. Reutlingen und Leip-
zig 1847/1922, S. 291. In seiner »Theorie des Symbols« (1866 und 1889) be-
schreibt

F. T. Vischer dann in Anlehnungen an die Formulierungen seines Sohnes Robert
die symbolische Tétigkeit als beseelenden, einfiihlenden, leihenden Akt.

Vgl. vor allem die Arbeiten: Gustav Theodor Fechner: Das Assoziationsprinzip
in der Aesthetik. In: Zeitschrift fiir bildende Kunst. Leipzig 1866, S. 179-191;
ders.: Vorschule der Aesthetitk. Leipzig 1876.

Der Begriff der Aesthetik von unten kann als Fortfiihrung von Alexander Gott-
lieb Baumgartens Vorstellung eines spezifisch dsthetischen Zugangs zur Er-
kenntnis als »gnoseologia inferior« angesehen werden. Baumgarten, der im
deutschen Sprachraum 1750 die erste »Aestetica« iiberhaupt verdffentlicht
hatte, versteht unter den unteren Erkenntnisvermdégen den Bereich des sinnli-
chen Empfindens und Fiihlens, der bis dahin aus der Philosophie ausgeschlos-
sen war. Dieser sensualistische Ansatz, die Konzentration auf Wahrnehmungs-
prozesse im Sinne von Aistesis zusammen mit der von Kant endgiiltig ein-
geleiteten Wende zur »Subjektivitit« spielen als philosophische Voraussetzun-
gen der Einfiihlungsisthetik eine nicht zu unterschitzende Rolle und erkldren
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25
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die verschiedenartigen Ansitze der einzelnen Vertreter dieser Richtung.
Wichtig fiir das Konzept der Einfiihlungséasthetik sind vor allem die Aufsitze:
»Uber das oplische Formgefiihl« (1872), »Der dsthetische Akt und die reine
Forme« (1874), »Uber dsthetische Naturbetrachtung« (1890). Alle erschienen in:
Robert Vischer: Drei Schriften zum é&sthetischen Formproblem. Halle/Saale
1927. »Uber das optische Formgefiihl«, S. 1-44; »Der &sthetische Akt und die
reine Form, S. 45-54; »Uber édsthetische Naturbetrachtungs, S. 55-76.

In vielen Entwiirfen der Einfiihlungsédsthetik ebenso wie in ihrer Rezeption
werden die Begriffe Einfiihlung und Assoziation parallel gebraucht, und es wird
die Einfiihlungsésthetik quasi als Fortfiihrung des in England begriindeten
assoziationspsychologischen Ansatzes von David Hume angesehen.

Robert Vischer: »Uber das optische Formgefiihl« (wie Anm. 9), S. 19.

Robert Vischer: »Uber dsthetische Naturbetrachtunge« (wie Anm. 9), S. 57.
Vischer sagt: »Das Seelenvermoégen aber, das uns zur dsthetischen Naturbe-
trachtung befihigt, ist die Phantasie«, ebd., S. 57.

Robert Vischer: »Uber dsthetische Nalurbelrachlung« ebd., S. 63.

Robert Vischer: »Der dsthetische Akt und die reine Forme« (vv1e Anm. 9), S. 54.
Caspar David Friedrich konnte man in seinem Denken beziiglich des Anschau-
ungsbegriffs zwischen Romantik und einfiihlungsasthetisch motiviertem Rea-
lismus ansiedeln, sodass wohl nicht zufillig einige Bilder von Friedrich als Illu-
strationen von Stormschen Gedichten dienen konnten.

Auch Friedrich erlebte seine Zeit als »verhidngnisvollg, als Verlust von Ganzheit
und gesichertem Glauben. In seinen Bildern wird deutlich, wie aus dem Be-
wusstsein einer zerfallenden Welt heraus versucht wird, im &asthetischen
Schein, und das heif3t in der Fiktion und als Komposition, eine Versohnung von
Ich und Welt zu schaffen. Viel zitiert ist Caspar David Friedrichs Rat an den
produzierenden Kiinstler: »SchlieBe dein leibliches Auge, damit du mit dem
geistigen Auge zuerst siehest dein Bild. Dann fordere zutage, was du im Dun-
keln gesehen, dall es zuriickwirke auf andere von auflen nach innen.« Caspar
David Friedrich: »Aulerung bei Betrachtung einer Sammlung von Gemilden
von grofitenteils noch lebenden und unlidngst verstorbenen Kiinstlern« (1839).
Zitiert nach Werner Hofmann: Caspar David Friedrich. Naturwirklichkeit und
Kunstwahrheit. Miinchen 2005, S. 270.

Gedacht ist hier z. B. an die Friihschriften Herders, in denen die dichterische
Produktion und Rezeption als Bewegung der Seele, als Energeia verstanden
wird, als affektives Flielen und Stromen, von dem der Dichter erlebnishaft mit-
erfasst wird. Dichtung wird als Lebensteilhabe und nicht als Produkt von Refle-
xion, Ratio, Normenbewusstheit verstanden.

W. H. Riehl (1850): »Das landschaftliche Auge«. In: ders.: Culturstudien aus drei
Jahrhunderten. Stuttgart 1862, S. 57-79.

W. H. Riehl, ebd., S. 67.

Riehl schreibt, ein landschaftliches Auge fiir den Wald z. B. »gewannen die
Menschen erst, als sie aus dem Wald herausgekommen, als sie ihm fremder
geworden waren und er selber zu verschwinden begann.« Ebd., S. 65.

W. H. Riehl: »Das landschaftliche Auge«, ebd., S. 78.

Verwiesen sei in diesem Kontext exemplarisch auf die psychologischen und
psychoanalytischen Deutungen zu Goethes Landschaftszeichnungen in Verena
Ehrich-Haefelis eindrucksvollem Aufsatz: Schreiben-Zeichnen: Versuch zur
Mediendifferenz bei Goethe. In: Freiburger literaturpsychologische Gespriche.
Jahrbuch fiir Literatur und Psychoanalyse. Bd. 29. Wiirzburg 2010, S. 247-287.
Joachim Ritter (1963): Landschaft. Zur Funktion des Asthetischen in der mo-
dernen Gesellschaft: In: ders.: Subjektivitat. Sechs Aufsdtze. Frankfurt 1974,
S. 141-163, hier: S. 150.

Zur Ossianrezeption in Deutschland vgl. Gerhard Schmidt: »>Homer des Nordens«
und »Mutter der Romantik«. James Macphersons Ossian und seine Rezeption in

37



25
26

27

28

29

30
51

32

35
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der deutschsprachigen Literatur. Bd. 1-4. Berlin und New York 2003-2004.

Ebd.

Christian August Semler: Untersuchungen iiber die hoechste Vollkommenbheit
in den Werken der Landschaftsmalerey. Fuer Freunde der Kunst und der
schoenen Natur. 2 Teile. Leipzig 1800.

Carl Ludwig Fernow: Uber die Landschaftsmalerei. In: ders.: Romische Studien.
3 Teile. Ziirich 1806, 1808. Hier: zweiter Teil 1806, S. 1-130.

Zum kulturhistorischen Stellenwert der Arbeiten von Semler und Fernow und
zum Wandel in der Landschaftsmalerei vgl. Thomas Noll: Die Landschafts-
malerei von Caspar David Friedrich. Berlin 2006.

Johann Wolfgang Goethe: Ruysdael als Dichter. In: Morgenblatt fiir gebildete
Stdande. 3. Mai 1816, Nr. 107. In: Grossherzog-Wilhelm-Ernst-Ausgabe. Bd. 10.
Leipzig 1920, S. 404.

Carl Ludwig Fernow: Uber die Landschaftsmalerei (wie Anm. 27), S. 34.
Fernow schreibt, die neue Landschaftsmalerei bediirfe keines bestimmten In-
halts, sondern wirke »direkt aufs Gemiith« und sei daher fihig, »dasselbe in
eine rein dsthetische Stimmung zu versetzen. Sie ist darin mit der Musik ver-
wandt. Die Harmonie der Farben, welche iiber eine schone Landschaft ausge-
gossen ist, macht eine dhnliche Wirkung auf das Gemiith, wie die Melodie und
Harmonie in der Tonkunst.« Ebd., S. 22.

Wieland Schmied schreibt iiber Friedrichs Modernitit: »Die alte Zentralper-
spektive, die den Blick organisch in die Tiefe des Bildes fiihrt, gilt nicht mehr.
Dieser Raum ist zersprungen, ist zerstort, ist zerschellt. Ein neues Raumerleb-
nis ist an seine Stelle getreten. Der Raum ist uns fremd geworden, oft bedroh-
lich und erschreckend fremd — wie im Ménch am Meer, oder von einer sanften
Unendlichkeit wie in den Béhmischen Landschaften«. Wieland Schmied: Caspar
David Friedrich. Kéln 2002, S.32.

Helmut Borsch-Supan kommentiert diesen Wandel so: »Damit tritt eine ab-
strakte Form an die Stelle von etwas Gegenstdandlichem. Indem durch die Kom-
position die Einheit des Kunstwerkes geschaffen wird, die im Gegenstédndlichen
nicht vorhanden ist, kommt dieser eine wichtigere Funktion zu als in der alte-
ren Prospektmalerei, wo die Einheit im Landschaftsmotiv bereits vorliegt und
Komponieren in der Wahl des Standpunktes und im Zurechtriicken, Fortlassen
und Hinzuftigen von Einzelheiten besteht. Die idealen Landschaften des 17.
und 18. Jahrhunderts sind zwar auch aus einzelnen Motiven zusammengesetzt,
>komponierts, aber die Bestandteile sind so miteinander verschmolzen, daf} sich
die gezeigte Welt als eine abgeschlossene Ganzheit darbietet. Die Einzelmotive
sind dem Ganzen wie die Bilder eines Organismus eingeordnet. Die Kompositi-
on scheint in den Dingen selbst angelegt zu sein, kann sich aber in ihnen offen-
baren und bedeutet, dal3 die gezeigte Welt als Harmonie vor Augen liegt. Die
Landschaften Friedrichs zeigen dagegen die Kompositionsfigur unverhohlen
als erfundenes Gebilde, das sich vor die Dinge stellt. Das besagt aber, daf} die
Ordnung des Bildes nicht einer unmittelbar sichtbaren Ordnung der Natur ent-
spricht, sondern erst im Bild durch den Kiinstler hergestellt wird. Damit ver-
birgt sich hinter der Bildform Friedrichs ein Zweifel an der Harmonie der
Natur, wie sie erscheint.« Helmut Borsch-Supan: Caspar David Friedrich. Miin-
chen 1973. Zitiert nach Schmied, S. 34.

Joachim Ritter (1963): Landschaft (wie Anm. 23), S. 157 f.

Robert Vischer schreibt: »Das Phantasie-Subjekt, dieser geheime Doppelgéinger
unsrer Personlichkeit, entduBert sich zu neuem Leben an das Objekt, an das
Weltbild, lebt in ihm ein Scheinleben mit vorgestellten Gefiihlen«. Und spéiter:
»gewil} ist auch, daf3 die Natur so, wie es uns in dsthetischer Stimmung scheint,
nicht seelenvoll, dal sie so nicht mit uns verwandt ist. Die Tatsache, daf} in ihr
etwas wie Geist wirkt, erlebt der dsthetische Sinn, aber die Art, wie er es erlebt,
ist eine Illusion.« Robert Vischer: »Uber &dsthetische Naturbetrachtung« (wie
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Anm. 9), S. 60 und S. 75.

Ebd. S. 75. An anderer Stelle schreibt R. Vischer zu dieser vorgestellten letzten
Einheit mit der Natur: »Durch unsere eigene Natur, durch die Natur in uns sind
wir also der Natur auller uns dhnlich und als verwandte Wesen eingefiigt. Zu-
gleich aber sind wir mit fester Absonderung des Eigenlebens von ihr geschie-
den und in heller Selbstdndigkeit stellt sich ihr fragend und staunend unser be-
wulites Ich gegeniiber.« Ebd., S. 56.

Die Frage der Romantikgenealogie der Einfiihlungsisthetik wird von deren Ver-
tretern sowie von den zeitgenossischen und spéteren Interpreten (je nach Ro-
mantikverstdndnis) sehr kontrovers diskutiert. Vgl. ausfiihrlich als Vertreter bei-
der Richtungen Theobald Ziegler: Zur Genesis eines dsthetischen Begriffes. In:
Zeitschrift fiir vergleichende Literaturgeschichte 7 (1894), S. 113-120 und Wil-
helm Perpeet: Historisches und Systematisches zur Einfiihlungsésthetik. In: Zeit-
schrift fiir Asthetik und allgemeine Kunstwissenschaft 11 (1966) 2, S. 195-216.
Roses durchaus am psychological turn des 19. Jahrhunderts partizipierender
Ansatz wird zusammen mit dem Insistieren auf Individualitdt, Emotion und
Gefiihl dazu beigetragen haben, in Storms Denken eine Bereitschaft fiir die
Aufnahme einfiihlungsésthetischer Konzepte zu bewirken. Vgl. dazu: Regina
Fasold: Bindungsmuster — Theodor Storms Jugendfreundschaft mit Ferdinand
Rose. Eine Betrachtung nebst sechs Briefen Réses an Storm aus den Jahren
1854-1858. In: Storm-Blatter aus Heiligenstadt 11 (2005), S. 33-63.

Theodor Storm an Eduard Morike vom 14. November 1854.

Gottfried Keller an Wilhelm Baumgartner vom 28. Januar 1849. In: Gottfried
Keller. Gesammelte Briefe. Hg. von Carl Helbich. Bd.1. Bern 1952, S. 274.

Ebd.

F.T. Vischer schreibt in seinem 1843 erschienenen »Plan zu einer neuen Glie-
derung der Asthetik«: »die Welt ist entgétiert, die Natur entgeistert, die Ge-
schichte von Wundern entleert; wir haben (...) die Aufkldarung hinter uns und
konnen nimmermehr tun, als héitten wir sie noch vor uns. Ist aber die Welt ent-
geistert, so ist sie erst wahrhaft begeistet, die falschen Wunder sind verschwun-
den und die wahren erschienen, die Gotter gestiirzt, aber der wahre Gott geht
durch die ganze Welt und spricht als immanenter Geist aus der verstandenen
Ordnung und GesetzmdilBigkeit der Natur und alles Lebens. Es geht alles mit
natiirlichen Dingen zu und doch >webt in ewigem Geheimnis Alles unsichtbar
sichtbar neben dir«. F. Th. Vischer: Kritische Génge. Bd. I-VI. Hg. von Robert
Vischer. Bd. IV. Miinchen 1914-1922, S. 179.

Friedrich Sengle: Storms lyrische Eigenleistung. In: STSG 28 (1979), S. 9-31,
hier: S. 21 und 29.

Theodor Storm wird im Folgenden immer zitiert aus der vierbandigen Werk-
Ausgabe von Peter Goldammer, vgl. Anm. 2, und zwar im laufenden Text nach
dem Zitat mit dem Kiirzel Gd. samt Band- und Seitenzahl.

Theodor Storm an Paul Heyse vom 5. November 1872.

Theodor Storm an Eduard Mérike vom 3. Februar 1859.

Robert Vischer: »Uber &sthetische Naturbetrachtung« (wie Anm. 9), S. 55-76,
hier: S. 57.

Pastor schreibt: Wenn Storm »an der Novellenszene einer jungen Schriftstelle-
rin riigt: >das muss noch anders angeschaut sein¢, meint er damit die sich im
dichterischen Tun, eben im poetischen Anschauen vollziehende >Verschmel-
zung« von Objektivitit und Subjektivitdt: indem der Dichter die Dinge >schauts,
ladt er sie mit Eigenem, mit Empfindung, mit Stimmung auf und modelt sie so
zu einem sinnlich und sentimental zugleich gefarbten Kunstwerk, wobei die
Zugabe aus Eigenem nicht als ein nachtriglich der objektiven Dingwelt Hinzu-
gefligtes, sondern als gleich im >Anschauen< mit >gesehen« aufzufassen ist.
Wenn der Kiinstler schaut, sieht er an den Dingen, ja sieht in sie hinein uno
actu das eigentlich Poetische.« Diese Ausfiihrungen konnten direkt von einem
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Einfiihlungsisthetiker stammen, ohne dass Pastor darauf Bezug nimmt. Eckart
Pastor: Die Sprache der Erinnerung. Zu den Novellen von Theodor Storm.
Frankfurt 1988, S. 40.

Theodor Storm an Gebriider Paetel vom 2. Februar 1873. Zitiert nach Gd. I,
S. 772.

Theodor Storm an seine Eltern vom 29. Dezember 1863. In: Theodor Storms
Briefe in die Heimat. Hg. von Gertrud Storm. Berlin 1907, S. 211.

Theodor Storm an Hartmuth Brinkman vom 18. Januar 1864. In: Briefe I, S. 440.
Theodor Storm an seine Eltern vom 29. Dezember 1863 (wie Anm. 49), S. 211.
Vgl. Irmgard Roebling: Prinzip Heimat — eine regressive Utopie? Zur Interpreta-
tion von Theodor Storms »Regentrude«. In: STSG 34 (1985), S. 55-66.

Vgl. Sigmund Freud: Das Unbehagen in der Kultur. In: ders., Studienausgabe.
Bd. IX. 5. Aufl. Frankfurt am Main 1974, S. 221.

Zur Metaphorik von Wasserbildern mit Bezug u. a. auf Herders Friihschriften:
»Abhandlung iiber den Ursprung der Sprache« und »Fragmente einer Abhand-
lung iiber die Ode« vgl. den Aufsatz von Ingrid Strohschneider-Kohrs: Metapho-
rische Approximationen. Ein Sprachbild und sein Kontext in Herders frithen
Schriften. In: Annemarie Gethmann-Siefert: Philosophie und Poesie. Bd. 2. Otto
Poggeler zum 60. Geburtstag. Reihe: Spekulation und Erfahrung. Texte und Un-
tersuchungen zum Deutschen Idealismus. Stuttgart — Bad Cannstatt 1988,
S. 215-240. Auch Robert Vischer zitiert zur Illustrierung seiner Theorie beson-
ders viele Wasser-Gedichte, z. B. Byrons »Child Herold«, Goethes »Mahomets
Gesang« oder aus »Gesang der Geister iiber den Wassern« »Seele des Men-
schen, wie gleichst du dem Wasser« und sagt, dass das Wasser, neben der Luft
und dem Himmel als Bild dem Menschen besonders »tief verwandi« sei in der
Wandelbarkeit der Erscheinung und dem Spiegelcharakter. Robert Vischer:
»Uber dsthetische Naturbetrachtung« (wie Anm. 9), S. 69.

Vgl. dazu Giovanni Tateo: Die Inszenierung des Worts. Zum Verhéltnis von
Oralitdt und Schriftlichkeit in den Rahmennovellen Theodor Storms. In: STSG
56 (2007), S. 1635-186.

Theodor Storm: Immensee. In: Gd. 11, S. 500.

Storm spricht in einem Brief vom 1. Januar 1877 an Albert Niell von der Novelle
als »nach meiner Ansicht eine meiner besten Prosadichtungen«. Zitiert nach:
Gd. 11, S. 762.

Am 26. Marz 1875 schreibt Storm an Emil Kuh zum »Stillen Musikanten«:
»Auller der »Viola tricolor< habe ich nichts mir selber Heiligeres in Ihre Hand
gegeben und es freut mich herzlich, dal3 IThnen die Novelle so lieb ist.« Zitiert
nach: Gd. II, S. 764.

Genauer zum autobiographischen Hintergrund vgl. Riidiger Frommholz: »Mit
Traumesaugen in seiner Zukunft angeschaut«. Theodor Storms fast vergessene
Novelle Ein stiller Musikant (1875). In: Studien zur Kunst- und Kiinstlerproble-
matik. Hg. von Walter Zimorski. Bonn 1988. S. 77-100.

Storm hatte am 27. April 1873 in einem Brief an Georg Scherer in Stuttgart, wo
Karl am Konservatorium studierte, ausfithrlich um Verstiandnis und Geduld fiir
seinen Sohn geworben. Auf dessen »poetischen Sinn« weist er hin, indem er im
Brief ein Gedicht zitiert, das sein Sohn mit 9 Jahren geschrieben habe und das
ihm als Vater die Hoffnung gebe, dass ein kiinstlerischer Sinn auf die Dauer
sich im Jungen »ausprédgen« wiirde. Aus diesem sehr schlichten Gedicht iiber-
nimmt Storm fiir seine Novelle zwei Verse und fiihlt sich selbst poetisch in die
Situation des Jungen ein. Ausfiihrlich wird der Brief zitiert in: Gd. II, S. 762.
Malte Stein: Vom Stillwerden des Musikanten in Theodor Storms Erzdhlung
»Ein stiller Musikant«. Oder: Wozu braucht der Mensch Selbstobjekte. In:
Storm-Blétter aus Heiligenstadt 12 (2006), S. 25-34, hier S. 24.

62 Solche Strukturen hat Giovanni Tateo wohl im Auge, wenn er von einer Ten-
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Figurenkonstellation in Rahmen und Binnentext, die ja Objektivitiat des Berich-
teten suggeriert, aufzugeben »zugunsten der narrativen Inszenierung des pri-
vaten Gesprichs, des subjektiven Berichts und des personlichen Bekenntnis-
ses«. Giovanni Tateo: Die Inszenierung des Worts (wie Anm. 53), S. 164.
Festzustellen im Vergleich zur »Regentrude« ist, dass in diesem Text, der eben
kein Gliicksmirchentext ist, Wasserbilder nicht als Bilder fiir gliickliches Ge-
lingen, sondern im Gegenteil (in der Verzweiflungsszene am Wasser nach der
Flucht aus dem Konzertsaal) als Bedrohung aus einem symbiotisch-regressiven
Bereich auftauchen.

Interessant ist, dass Storm von der dieses Gedicht offenbar generierenden Vorla-
ge des Sohnes, in der sich das Ich vor allem iiber Gottes Schopfungsmacht wun-
dert (zweimal heilit es: »wer auch nur so was machen kann!«) nur diejenigen
Zeilen leicht verandernd aufnimmt, in denen der gute Kernbereich des Subjekts
beschworen wird: beim Sohn als Aufforderung zum Gotteslob: »Den miissen wir
auf ewig loben. / Mit vollem Herzen, mit frohem Mut, / Ich wuBte ja, mein Herz
war gutl« Im kiinstlerisch verdnderten Text des Autors Storm schlielen dagegen
die beiden Verse den Text ab nach Aufhellung des Subjekts durch die schone,
von ihm beseelte Natur (ein blauer Schein taucht hervor, der Rasen haucht, die
Vogel singen) und nach Aufforderung, quasi mit den Voglen zu singen: »Da sang
auch ich in frohem Mut: Ich wulite ja, mein Herz war gut!« Aus der Natureinfiih-
lung am »wiiste[n] Platz« ist also ein kleines Kunstwerk geworden, das — in ein
groBleres Kunstwerk (einen Band Biirger-Texte mit Chodowiecki-Illustrationen)
eingelegt (der Kunstkontext bleibt also gewahrt) — den Weg zum einfiihlsamen
Erzihler findet: »wie Frithlingsatem weht es mich daraus an.« Gd. II, S. 535.

Das héufige Insistieren auf den Begriff Seele ist fiir Vater und Sohn Vischer wie
fiir Storm - bei aller Abwendung von metaphysischen Gedanken - auffallend,
denn Seele wird von beiden weder im Kontext metaphysischer Konzepte noch
synonym mit Psyche gebraucht. So unterstreicht z. B. Robert Vischer neben dem
objektiven Inhalt eines Kunstwerkes (dem é&sthetischen Gegenstand), »den sub-
jektiven Inhalt, d. h. unser Seelenleben, das wir als die Betrachtenden mit jeder
Erscheinung, welche als édsthetische aufgefalit werden kann, in Kontakt bringen«.
Robert Vischer: »Der dsthetische Akt und die reine Form« (wie Anm. 9), S. 46.

Nur weil der Erzdhler zufillig an einen Ort kommt, in dem zufallig die Sange-
rin in dem Konzert singt, erfolgt dies einmalige Erlebnis.

Lars Korten: Poietischer Realismus. Zur Novelle der Jahre 1848-1888. Stifter,
Keller, Meyer, Storm. Tiibingen 2009, S. 70.

Robert Vischer: »Uber dsthetische Naturbetrachtung« (wie Anm. 9), S. 60. Vischer
schreibt: »die schone Natur wie die Welt der Kunst erscheint uns als eine unbe-
wubte, schmerzlose Welt, und eben deshalb weidet sich unser Gefiihl an ihr. Der
abgehelzte Kulturmensch sucht sie auf wie ein verlorenes Eden.« Ebd., S. 59 f.
Gegen die Reduktion auf die Vorstellung einer realistischen Abbildung der
Landschaft um Husum fiihrt z. B. Regina Fasold aus: »Wer so argumentiert, un-
terschitzt den fiktionalen Charakter des realistischen Kunstwerks. Letzteres
lag und liegt bei Autoren wie Keller, Storm, Raabe und Fontane immer nahe,
weil sie das empirisch Erfahrbare eingesogen haben wie keine Generation vor
ihnen. Aber es ist ihnen eben nur ein zusétzliches Material, das ihre Symbolik
differenzierter und geschmeidiger macht im Ringen um den Ausdruck fiir eine
Seelenlandschaft«. Regina Fasold: Wenn ich nur dort hintiber kénnte, / Wer
weil}! — vielleicht noch féand ich’s dort«. Orte der Heimkehr bei Theodor Storm.
In: STSG 54 (2005), S. 9-25, hier S. 13.

In Vorbereitung ist von mir ein Lyrik-Aufsatz zu Storm, der dies unter anderem
erortern wird.

Robert Vischer: »Uber dsthetische Naturbetrachtung« (wie Anm. 9), S. 57.

Schon Fichte spricht von der Anschauung als von einem »Schweben der Einbil-
dungskraft zwischen widerstreitenden Richtungens, insofern sie ndmlich zu-

41



73
74

75

76

77
78

79

88

89

42

gleich tétig (und damit das Angeschaute setzend) und leidend (ndmlich vom An-
geschauten affiziert) ist. Er schreibt: »Wechselwirkung der Selbstaffektion des
Anschauenden, und einer Affektion von auflen ist die Bedingung, unter der das
Anschauende ein Anschauendes ist.« Johann Gottlieb Fichte (1794): Grundlage
der Wissenschaftslehre. Hg. von Fritz Medicus. Hamburg 1961, S. 151 und 158.
Helmut Borsch-Supan zu C. D. Friedrich (wie Anm. 32).

Theodor Storm: Vorrede zu den Deutschen Liebesliedern seit J. Chr. Giinther.
In: Gd. 1V, S. 610.

Theodor Storm an Hans Speckter vom 16. Februar 1874. Zitiert nach Hartmut
Pétzold: »Ein Stiick andre Welt«. Von der Unbrauchbarkeit des Paradigmas »Er-
lebnislyrik« fiir die Gedichte Theodor Storms. In: STSG 45 (1994), S. 51.

Den Begriff »Treffsicherheit« benutzt z. B. Kaiser in seiner Interpretation von
»Meeresstrand, er wird aber so oder in Variationen auch in der Rezeption von
Storms Gedicht »Die Stadt« verwendet. Gerhard Kaiser: Geschichte der deut-
schen Lyrik von Heine bis zur Gegenwart. 1. Teil. Frankfurt 1991, S. 320.
Joachim Ringleben: Die graue Stadt. In: STSG 58 (2009), S. 58.

Heinrich Detering: »Der letzte Lyriker«. Erlebnis und Gedicht — zum Wandel
einer poetologischen Kategorie bei Storm. In: STSG 53 (2004), S. 35.

In eben dem Sinne interpretiert Detering die beiden Endverse vom Oktober-
lied, in denen es heilit »Wir wollen uns den grauen Tag / Vergolden, ja vergol-
den.« Er schreibt: »Der Tag ist grau, das Gold bringen wir. Auch der von uns
vergoldete Tag aber bleibt grau.« Die erwarteten schonen blauen Tage wiirden
nur durch den gemeinsamen Weingenuss illusorisch erzeugt oder ersetzt.
Heinrich Detering: »Der letzte Lyriker«, ebd., S. 35.

Vgl. Anm. 21.

Vgl. Anm. 5.

Vgl. Anm. 15.

Vgl. Anm. 14.

Zur Wichtigkeit der Klangrelationen fiir den Autor selbst vgl. Theodor Storms
Brief an Hartmuth Brinkmann vom 28. Mérz 1852.

Theodor Adorno: Zum Gedéchtnis Eichendorffs. In: ders.: Noten zur Literatur .
Frankfurt 1958, S. 105-143.

Vgl. dazu Gero von Wilpert: Der ornithologische Taugenichts. In: Elemente der
Literatur. Beitrdage zur Stoff-, Motiv- und Themenforschung. Elisabeth Frenzel
zum 65. Geburtstag. Hg. von A. J. Bisanz. Stuttgart 1980.

Wenn Storm iiberhaupt auf den Eindruck realer Ginse rekurrieren wollte, wird
er an die Ringelgans, (wegen ihres dumpfen Rufes auch Rottgans genannt), ge-
dacht haben, eine Meergans-Art, die zu tausenden im Nordseekiistengebiet
tiberwintert, um dann im Mai wieder in die arktischen Brutgebiete zu fliegen.
Storm will hier aber zweifellos keine ornithologisch haltbaren Aussagen iiber
Géanse-Vorkommen im Husumer Gebiet machen, sondern es geht ihm um be-
stimmte Stimmungswerte, Kldnge und Assoziationen. Genau wie die Aussage
»es schldagt im Mai kein Vogel« nicht bedeutet, dass es in Schleswig-Holstein an
der Kiiste kein Nachtigallenschlagen gibt. Zwar sind echte Nachtigallen in den
Kiistengebieten eher selten, aber stattdessen residiert da der Sprosser wie im
gesamten Gebiet ostlich der Elbe, dessen Schlagen kaum von dem einer Nach-
tigall zu unterscheiden ist. Verneint wird in dem Vers nicht der wirkliche Vogel,
sondern seine poetische Bedeutung im romantischen Kontext. Zum faktischen
Aufkommen der Génse vgl. z. B.: Hans-Heiner Bergmann et al.: Wilde Génse-
Reisende zwischen Wildnis und Weideland. Karlsruhe 2006.

Nach der romischen Stadtgeschichte des Livius soll durch die Wachsamkeit der
heiligen Gédnse mit ihrem Geschrei der nichtliche Angriff der Gallier durch ro-
mische Soldaten bemerkt worden sein, sodass die Feinde zunédchst ahgewehrt
werden konnten.

Zitiert nach Regina Fasold (wie Anm. 37), S. 42.



90 Beat Wyss: Nach den groflen Erzdhlungen. Frankfurt 2009, S. 12.
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MAREIKE GIESEN

Friihlings Erwachen in »Zur >VWald- und Wasserfreude«:
Eine Kindfrautragodie

Das Werk Theodor Storms ist dullerst mannigfaltig: Die kiinstlerische
Entwicklung, die Storm von seinem Sentimentalwerk »Immensee« bis hin
zum Monumentalwerk »Schimmelreiter« durchlaufen hat, umspannt so-
wohl Liebesgeschichten! als auch Kriminalfélle2, Schauermérchen3 und
Familientragodien*. Doch so breit gefiachert sich das Stormsche Spektrum
auf der einen Seite zeigt, so lassen sich auf der anderen doch fiir den
treuen Leser mehr oder minder Muster erkennen, welche die unter-
schiedlichen Novellen miteinander verbinden und damit zu guter Letzt
nichts Geringeres als den eigentlichen Stil des Dichters definieren - z. B.
das immer wiederkehrende Motiv der Erinnerung, mit welchem das fiir
Storms Werk wesentliche Moment der Vergianglichkeit eng gekoppelt ist3,
die zahlreichen symbolisch aufgeladenen Naturszenen§, deren Bedeutung
fiir das entfremdete Subjekt Irmgard Roebling am ersten Abend der Heili-
genstddter Stormtage nédher erldutert hat, oder etwa auch die vielen Tier-
gestalten?, von denen sich Dorothee Romhild am zweiten Abend dem
Hund als facettenreichem Alter Ego des Menschen gewidmet hat.

Auch ich mochte mich heute einem wiederkehrenden Motiv in Storms
Werk zuwenden - einem Motiv, dem im Laufe der letzten Jahrzehnte von
der germanistischen Forschung vermehrt Beachtung geschenkt und zu
dem im Herbst 2008 gar eine ganze Storm-Tagung in Husum abgehalten
wurde: Die Kindfrau.

Der Begriff der Kindfrau ist in den heutigen Zeiten, in denen junge
Midchen gar nicht schnell genug erwachsen werden kénnen, vielleicht
so populdr wie nie zuvor. So prolongiert etwa die amerikanische Traum-
fabrik par excellence, die Walt-Disney-Company, mit aller RegelmaBig-
keit einen neuen Kinderstar, wobei das Geschlecht zumeist weiblich und
das Alter riickldufig ist. — An dieser Stelle sei beispielhaft auf die zum
Zeitpunkt ihres Disney-Debiits zwolfjahrige Miley Cyrus alias »Hannah
Montana« verwiesen, deren niedlich-schmollender Lolita-Look in den
letzten Jahren an nahezu jeder Kinderzimmerwand der westlichen Welt
zu bestaunen war. Nicht zuletzt dadurch, dass die junge Dame bereits vor
ihrer Volljdhrigkeit mehr verdient hat, als die wenigsten in ihrem gesam-
ten Lebens, ist sie sicherlich friihreif zu nennen. Aber ist sie deshalb auch
eine Kindfrau?

Die bereits angesprochene Eingliederung des Begriffs Kindfrau in die
Umgangssprache verwissert in seiner inflationidren Verwendung unwei-
gerlich die urspriingliche Idee, die sich hinter dieser paradoxen Wort-
schopfung verbirgt. Ob im TV oder in den Printmedien - {iberall scheinen
wir umgeben von sog. Nymphchen und Lolitas; doch was ist es eigentlich
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genau, das sich hinter dem Kompositum aus Kind und Frau, Unschuld
und Reife verbirgt?

Die Kindfrau als Kindfrau ist in erster Linie ein gedankliches Kon-
strukt. Es handelt sich bei ihr um ein Mischwesen, das jenseits der Rea-
litdt angesiedelt ist: Nicht der reale Teenager mit Autoritits- und Haut-
problemen steht im Fokus des Interesses, sondern vielmehr wird die
Pubertit als Prozess des Werdens ideell iiberhoht.9 Asthetisch betrachtet,
markiert die Adoleszenz ein Wunderland zwischen Kind und Frau, ein
sog. »Zwischenreich«, wie es auch Theodor Storm in seinem gleichnami-
gen Gedicht geschildert hat. Darin beschreibt das lyrische Ich die Ent-
wicklung seiner (!) »ausgelass’ne[n| Kleine[n]«, deren »Schelmenantlitz«
nunmehr von »Himmelsdemut« verhiillt wiirde, und skizziert damit einen
pubertdren Selbstfindungsprozess, dessen Ende fiir ihn als — man darf
vermuten: médnnliches — Gegeniiber doch bereits feststeht: Ein Mann wird
es sein, fiir den der »Schatz« zuletzt sich selbst und alle gewonnenen
Uberzeugungen iiber Bord werfen wird. !0

Es lassen sich viele Gedichte bei Theodor Storm finden, die das
Thema der Adoleszenz wieder und wieder aufgreifen. Fokus ist hierbei
der Umstand, dass sich die Mddchen zur Zeit ihrer poetischen Huldigung
»halberschlossen nur dem Leben« zeigen!! — ein Status, den Storm zuletzt
in seiner Novellistik begrifflich konkretisiert hat, ndmlich als Mddchen-
knospe.

Die Wortschopfung Mddchenknospe, die aus Storms Erzdhlung »Psy-
che« stammt und dort zum Pseudonym der Protagonistin Maria avan-
ciert!2, verweist in ihrem impliziten Charakter zuletzt auf nahezu alle
Miadchengestalten, die sich in Storms Werk mal mehr, mal weniger ver-
gniligt tummeln.!> [hnen allen ist ndmlich gemeinsam, dass sie den Hohe-
punkt ihrer Schonheit bereits vor ihrem eigentlichen >Erblithens, also
bevor sie sich vollstindig zu einer attraktiven Frau entwickeln, erreicht
haben - zumindest dem Geschmack der médnnlichen Protagonisten nach
zu urteilen. Diese bringen der Kindfrau namlich jenes Begehren entge-
gen, das

so wie schon Lessings prignanter Augenblick nicht den Hohepunkt, nicht die Er-
fiilllung der Erwartung fixiert, sondern das vielversprechende Davor, d. h. nicht die
Bliite, sondern die Knospe, das in seinem Ausdruck Unabgeschlossene und damit
der Einbildungskraft alle Freiheit zur Vollendung Gebende [...].1*

»Psyche, die knospende Miadchenrose, das schlummernde Geheimnis
aller Schonheit, sie war es selbst.«!5 heilit es in Storms Kiinstlernovelle,
und eben dieses schlummernde Geheimnis aller Schonheit bildet das Faszi-
nosum so vieler junger Madchen. Denn indem der Mann seine eigenen
Wiinsche auf die antizipierte Entwicklung der Kindfrau zur Frau richtet,
wird er selbst zum Schopfer, der das Unfertige in seiner Phantasie voll-
endet. Dabei gerdt das Mddchen im wahrsten Sinne des Wortes zu einem
Projekt, auf welches das ménnliche Gegeniiber seine Wiinsche eben
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projiziert, wihrend doch zeitgleich allzu deutlich wird, dass am Ende der
Pubertit keine erwachsene Frau, und sei sie noch so schon und lieblich,
einem derartigen Perfektionsstreben gewachsen sein kann. Die reale
Bliite, welche der Knospe folgt, muss zwangsldufig eine Enttduschung
bleiben, ist mann nicht gewillt, beizeiten von seinen hochfliegenden
Traumen abzulassen und sich der Wirklichkeit zu stellen.

Die wenigsten Liebesgeschichten Theodor Storms besitzen ein Happy
End: Ob am »Immensee« oder »Auf der Universitat«, ob »Im Sonnen-
schein« oder wihrend einer »Halligfahrt« — Stormsche Protagonistinnen
werden selten gliicklich. Zum hiibschen Objekt deklariert und auf Ab-
stand gehalten'é, dienen sie ihren beziehungsunfihigen Verehrern als
sog. »Spiegelkindlein«!7 hauptsidchlich zur narzisstischen Selbstprofilie-
rung; das Begehren gegeniiber der Kindfrau wird auf reine Augenlust
reduziert und die vermeintliche Liebesbeziehung somit idealistisch iiber-
hoht. — Zur Veranschaulichung folgt exemplarisch ein Dialog der beiden
Liebenden Rolf Lembeck und Dagmar Ravenstrupp aus Storms Novelle
»Kin Fest auf Haderslevhuus«, der nicht zuletzt auch die einer solch phan-
tasmagorischen Beziehungsbasis innewohnende Problematik themati-
siert:

»Nimm! So nimm doch, liebster Mann!« hauchte das Kind und bot ihm ihre roten
Lippen.

Aber er driickte wie in Angst ihren Kopf an seine Brust: »Nicht mehr, o Siile,
Selige!«

Da lachte sie und ri3 das dunkle Képfchen wieder gegen ihn auf: »Um was? So
nimm doch, was dein ist!«

Aber der Mann stohnte, in Wonne halb und halb in Schmerz: »O Dagmar, ein
Feuer ist die Minne; es soll dich nicht verbrennen!«

Sie verstand ihn nicht; sie frug auch nicht; nur als seine Lippen jetzt fliichtig
ihre Stirn beriihrten, klagte sie: »Das ist ja nicht der Weg zum Herzen! [...]«!8

Wihrend die erste Zeile mit dem Gegensatz »das Kind« und »ihre roten
Lippen« das Paradoxon des kindfraulichen Phantasmas mustergiiltig ver-
anschaulicht, wird im weiteren Verlauf des Streitgespriachs deutlich, dass
Mann und (Kind-)Frau ganz unterschiedliche Vorstellungen einer Bezie-
hung haben. Rolfs »nicht mehr« bedeutet eine klare Grenzziehung - bis
hierher und nicht weiter! —, wihrend sich Dagmar durchaus bewusst ist,
dass echte Liebe, d. i. »der Weg zum Herzen«, durchaus auch kérperliche
>Minne« mit einschlief3t.

Wie anhand dieses Textauszugs festzustellen ist, manifestiert sich die
Liebe zu einer Kindfrau als dsthetisches Phdanomen mitnichten in patho-
logischen Mustern wie Péddophilie, sondern schwebt als im wahrsten
Sinne des Wortes vergeistigtes Ideal — eben nur via Kuss auf die Stirn (!)
der »Selige[n]« — gleichsam uber den realen Gegebenheiten. Umso
schwieriger ist es jedoch, diesem Ideal treu zu bleiben, etwa wenn die
Geliebte beginnt, Widerworte zu geben oder aber sich gar in Eigenregie
weiterentwickeln moéchte. Der Reiz der Kindfrau bzw. die Liebe ihres
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Verehrers orientiert sich nun einmal allein an der Knospe — und zwar in
der reinen Erwartung ihres Erbliihens, nicht in dessen realem Eintreten.
Folglich tut auch so jemand wie das vorgestellte Teenie-Idol Miley Cyrus
gut daran, mit den friith verdienten Millionen gut hauszuhalten, denn (wie
niemand anderes als Theodor Storm einst zu sagen pflegte): »Es giebt
wohl nichts Verbliihteres auf der Welt, als eine verbliihte Blondine [...].«19

Im Gegensalz zu den eigens von ihm geschaffenen Protagonisten,
denen die charmante Maxime der verbliihien Blondine in Fleisch und Blut
iibergegangen zu sein scheint, hat Storm selber bekanntlich gegen sie
versto3en, indem er die beschriebene welke Blume, hinter der sich nie-
mand anderes als seine zweite Ehefrau Dorothea verbirgt, schlussendlich
geheiratet hat. Aber dies geschah nicht ohne Vorgeschichte. So war ihm
Dorothea schon seit ihrer Jugend bekannt, und Storms Begeisterung fiir
die einstmals »feine/] zarte/] Blondine«2° hat schlussendlich zu einer un-
rithmlichen Affare im ersten Jahr seiner Ehe mit Constanze gefiihrt. »Die
Anmuthg, so fiihrt Storm dem Ehepaar Brinkmann im soeben zitierten
Brief weiter aus, »die sie [d. i. Dorothea] einst nicht blof fiir mich besal,
lag ja zu meist in der jugendlichen Zartheit der Erscheinung«?!. — Hier
wird allzu deutlich, welch rigoros &sthetische Anspriiche den Kiinstler
Theodor Storm angeleitet haben: Es war die zerbrechliche Schonheit der
Jugend, welche einerseits ihr ganzes L.eben noch vor sich hat und darum
selbst doch so vergédnglich ist; ganz wie das Zitherméddchen aus »Immen-
see« treffend singt: »Heute nur heute, bin ich so schén — morgen, ach
morgen, muss alles vergeh’n.«22

Nachdem Irmgard Roebling mit ihrem bereits 1983 veroffentlichten
Aufsatz »Liebe und Variationen« als erste den Typus des jungen, kindhaf-
ten Méddchens zum »personliche[n] Mythos« Theodor Storms erklédrte23,
hat sich die Forschung der letzten 30 Jahre vermehrt mit dem Kindfrau-
Motiv des Husumer Dichters auseinandergesetzt. Besonders den Uberle-
gungen und Erkenntnissen von Regina Fasold?* und Malte Stein25 ist es
dabei zu verdanken, dass auch ich mich schlieflich unter der Leitung
meines Doktorvaters Michael Wetzel und seinem Werk »Mignon. Die
Kindsbraut als Phantasma der Goethezeil«?6 dem Phénomen der Storm-
schen Kindfrau zugewendet und es werkumfassend analysiert habe.2” Um
einen Kindruck meiner Arbeit zu vermitteln und ein konkretes Beispiel
der zuvor gemachten Ausfiihrungen zum Mythos der Mddchenknospe zu
geben, werde ich mich im folgenden Storms »Zur >Wald- und Wasser-
freude« widmen — dem Pubertédtsdrama eines jungen Méaddchens namens
Katti Zippel.2s

* ok

Zu Beginn der Novelle ist Kitti, deren Taufname eigentlich »Rosalie« lau-
tet?9, knapp dreizehn Jahre alt und wird als »braunes, gritiges Ding mit
zwei langen schwarzen Zopfen« (S. 588) vorgestellt. Dabei stattet der Er-
zédhler ihre androgyn wirkende Physiognomie vom »Koépfchen« (S. 590)
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tiber die »Handchen« (S. 591) bis hin zu den »Fiichen« (ebd.) derart mit
Diminutiven aus, dass Kitti zuletzt als »winzige[s] Geschopfchen« (S. 592)
eher in eine Vitrine denn in das vormoderne Spa der titelgebenden
»Wald- und Wasserfreude« zu gehdren scheint; zeitgleich jedoch wird mit
dem grdtigen Ding bereits auf spielerische Art eine >fischige< Assoziation
vorbereitet, die fiir das weitere Verstdndnis des Schicksals eines »eigenar-
tigen Backfischchen|s]|« (S. 596) von Bedeutung sein wird.

Der Wellness-Tempel mit dem Namen »Hermann Tobias Zippels
Wald- und Wasserfreude« bildet das Zentrum dieser Kindfrau-Tragodie.
Hier wohnt die Halbwaise Kitti mit ihrem Vater, dem Unternehmer Her-
mann Tobias Zippel, der aufgrund seiner Hektik von der Umwelt haupt-
sdachlich als »Marionettenménnchenc (S. 588) wahrgenommen wird: Von
einer inneren Unruhe getrieben, reprisentiert er den ewig strebenden
Kapitalisten, der sich selbst als Wegbereiter der Moderne sieht, von sei-
nen Zeitgenossen dagegen eher beldchelt wird. Doch mag der Blick des
Erzidhlers auch noch so ironisch wirken — Zippel hat (zumindest vorerst)
Erfolg: Nachdem er zu Beginn der Erzihlung noch eine Konditor- und
Béackermeisterei mit angrenzendem Tapetengeschift gefiihrt hat (ebd.) —
die wilde Zusammensetzung des Angebots unterstreicht dabei vor allem
seinen geschiftstiichtigen Charakter —, iibernimmt Zippel schlieB3lich
eine in Folge der Landflucht verlassene Bauernwirtschaft, eben besagte
»Wald- und Wasserfreude«, die er mit »Soupers« und »Dejeuners« (S. 600)
zu einem zeitgeméBen »Etablissement« (S. 598) modernisieren will. Dabei
helfen soll ihm seine Tochter Kitti, die, begleitet von dem verkriippelten
Geiger Peter Jensen alias »Striakelstrakel«, am Klavier und als Sopranistin
die Géste bei Laune halt.

Kattis musisch-musikalisches Talent kommt nicht von ungefiahr, son-
dern ist bereits zu Zeiten des Bickerei-Konditorei-Tapeten-Fachgeschifts
durch einen Primaner namens Wulf Fedders geweckt worden, der als Un-
termieter dem findigen Zippel als zusétzliche Einnahmequelle diente.
Wie anfangs erwihnt, ist Kétti zum Zeitpunkt, an dem die Erzdhlung ein-
setzt, gerade dreizehn Jahre alt — ein dullerst sensibles Alter. So setzt sie
(wie viele ihrer Altersgenossen noch heutzutage) als »berufen schlechte
Schiilerin« (S. 589) ihre Priorititen abseits der schulischen Ausbildung
und schwinzt ganze Nachmittage, um sich autodidaktisch an der Gitarre
des (seinerseits wiederum pflichtbewusst in der Schule weilenden) Pri-
maners Wulf zu versuchen. Doch damit nicht genug: Nachdem sie dem
Oberstufenschiiler das unerlaubte Gitarrenspiel gebeichtet hat, bittet sie
ihn um Unterrichtsstunden, um von nun an mehr oder minder professio-
nell angeleitet die Lieder des fahrenden Volkes zu erlernen:

Ein Voglein singt so siilie
Vor mir von Ort zu Ort!
Oh, meine miiden FiiB3e!
Das Voglein singt so siifie;
Ich wandre immerfort.
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Wo ist nun hin das Singen?
Schon sank das Abendrot —
Die Nacht hat es verstecket,
Hat alles zugedecket;

Wem klag ich meine Not?

Kein Sternlein blinkt im Walde,
Weill weder Weg noch Ort;

Die Blumen an der Halde,

Die Blumen in dem Walde,

Die blithn im Dunkeln fort. (S. 603)

So lautet Kittis Lieblingslied, dessen Vortrag durch Wulf sie »wie im
Traume« (S. 596) lauscht und das als Wander-Leitmotiv eine besondere
Bedeutung besitzt. Die zitierten Zeilen eréffnen ndmlich einen Sehn-
suchtskomplex, der sich im Hinblick auf Kittis unbestimmt idealistisches
Fernweh (vgl. S. 589 und 608) mit dem Begriff des Vagabondentums vor-
wiegend metaphorisch auseinandersetzt: In seinem instdndigen Tenor
avanciert das Lied zur poetologischen Spiegelung der Suche nach einem
geheimnisvoll ersehnten Etwas, das wie ein Lockvogel stets vor der Wan-
dernden herfliegt, ohne doch jemals eingeholt und identifiziert werden zu
konnen. In ihrer schmerzenden Erschopfung sowie der rat- und orientie-
rungslosen Einsamkeit, welche die Reisende an den Rand der Verzweif-
lung treibt, wird jede Clochard-Romantik desavouiert; das Singen ist vor-
bei. Stattdessen verkiindet das Lied programmatisch jene Wanderung, die
sich fiir Kéttis eigene Entwicklung als bedeutsam erweist: Es schildert ein
junges Médchen, das, allein und unverstanden — »Wem klag ich meine
Not?« —, seinen Weg in das Erwachsenwerden finden muss, ohne dabei
iiberhaupt zu wissen, wie, geschweige denn wohin die Reise fiihrt: »Weil3
weder Weg noch Ort.«

Katti ist von der Forschung als »Mignonfigur« bezeichnet worden3, als
Reminiszenz an Goethes musisches Zigeunerkind, und tatsédchlich zieht
es auch sie hinaus in die Welt und zum fahrenden Volk. Dass sie dort
allerdings ihr Gliick nicht finden kann, wird nicht zuletzt in der tibertra-
genen Bedeutung offenbar, welche das zitierte Lied fiir Kétti einnimmt -
wie der Erzidhler ausdriicklich formuliert, wird sich Kétti »[d]er Worte
dieses Liedes [...] kaum bewult, es war ihr nur die Melodie zu der sich
dunkel regenden Empfindung, mit der sie in das hiibsche Jungenantlitz
blickte.« (S.595) Dargebracht von einem attraktiven jungen Mann im
Kontext einer »unschuldige[n] Heimlichkeit« (ebd.), mit der die Treffen
zwischen dem Primaner und der Tochter des Hauses arrangiert werden,
geht es Kitti weniger um Liedtexte und Akkordfolgen, als vielmehr um
ihren Lehrer selbst. Indem sie sich mit dem ein oder anderen »Putzstiick«
(ebd.) ausstaffiert, macht sich das Méadchen fiir Wulf zurecht, und es wird
allzu deutlich, dass Kitti in ihrem Innern vor allem eines bewegt: Sie ist
verliebt. Folglich ist ihre symptomatische Wanderlust zu guter Letzt wort-
lich zu nehmen und der Terminus des »in-die-Welt-Hinausgehens« als
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Code fiir den Beginn einer sexuellen Beziehung zu verstehen3! — Phanta-
sien, die Kittis Denken nicht blof3 im Hinblick auf Wulf, sondern auch im
Gespréch mit Strédkelstrakel bestimmen:

»Ja«, sagte sie traumerisch und heftete die Augen auf das arme Korperchen des
Musikanten, als wolle sie selbst das Wunder nun vollbringen; »wenn Er doch jung
und hiibsch wér’, Striakelstrakel! [...] [D]ann wollten wir Beide mit einander in die
Welt hinaus!« (S. 602)

Wie aber vertrédgt sich nun das Konzept der Kindfrau mit dem Drama der
Pubertit und seinen aus Orientierungslosigkeit und Liebeskummer be-
stehenden Akten? Schon jetzt wird hier ein Interessenkonflikt deutlich,
geht es doch bei der Idee der Kindfrau darum, den Status quo des antizi-
pierten Werdens zu bewahren, statt das Maddchen real am Ziel seiner
Reise, dem Frausein, ankommen zu lassen. Und genau diese Problematik
bestimmt auch den weiteren Handlungsverlauf der »Wald- und Wasser-
freude«.

Erwachsenwerden ist alles andere als leicht, und auch Kétti hat ihre
Probleme damit — nicht zuletzt deshalb, weil ihr als Halbwaise eine miit-
terliche Identifikationsfigur versagt bleibt. Obgleich in der Gesellschaft
ihres Vaters, fiihlt sich Katti allein:

Manchmal nahm sie das kleinste der beiden weill und griin gestrichenen Bote und
ruderte den Flufl hinauf, bis wo am Ufer entlang sich grofie Binsenfelder streckten.
Durch einige fiihrte eine Wasserstralie wieder auf die FluBbreite hinaus; in ande-
ren gelangte sie nach einer schmalen Offnung, durch welche das Boot nur mit ein-
gezogenen Rudern hindurchglitt, auf einen stillen, rings umschlossenen Wasser-
spiegel. Hier, an schwiilen Sommernachmittagen, legte sie gern ihr Fahrzeug in
den Schatten einer hohen Binsenwand; auf dem Boden des Bootes hingestreckt, die
schmalen Hidnde tiber dem schwarzen Haar gefaltet, konnte sie ganze Stunden hier
verbringen. Die Abgeschiedenheit des Ortes, das leise Rauschen der Binsen, iiber
denen das lautlose Gaukeln der Libellen spielte, versenkte sie in einen Zustand
der Geborgenheit vor jener doch so nahen Welt ihres Vaterhauses, in der sie
immer weniger sich zurecht zu finden wubBte. (S. 605)

Was in (back-)fischigen Andeutungen seinen Anfang genommen hat,
wird nun vollstdndig im Bild einer kleinen Meerjungfrau vollendet, denn
mit ihrer Reise auf das Wasser stellt Kitti sich der »Welt ihres Vaterhau-
ses« vehement entgegen: Hier manifestiert sich eine Flucht aus dem mo-
dernen Alltag zuriick ins miitterlich-urspriingliche Element, das Wasser.
Dabei umschreiben das Rudern entgegen der Stromrichtung, die kanalar-
tige, enge Wasserstrale und das Miinden in einen vollkommen ruhigen
und abgeschirmten Binnensee auf sinnfillige Art eine Reise zuriick in
den Mutterleib, in welchem Kitti die ihr fehlende Geborgenheit wieder
findet. Allerdings wird gleichzeitig auch deutlich, dass Kitti nie vollstdn-
dig wird heimkehren konnen, befindet sich doch uniiberwindbar zwi-
schen ihr und der Wasserwelt die Bootswand; jede Begegnung ist letztlich
rein meditativer Natur. Kitti ist gezwungen, in die ihr fremde bzw. ent-
fremdete Welt zuriickzukehren und ihre >-Mutter< jedes Mal aufs Neue in
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einer weiteren Geburt zu verlassen.

Wie viele andere weibliche Storm-Protagonistinnen — u. a. Lenore aus
»Auf der Universitidt«, Anne-Lene aus »Auf dem Staatshof« oder Frianzchen
aus »Im Sonnenschein« — besitzt Kitti eine deutliche Affinitat zum Wasser.
Ja, ihr kann ein regelrechter Undinen-Charakter zugesprochen werden,
denn ebenso wie das Fouquésche Vorbild, das sich »das kindische Wesen
gar nicht abgewohnen will«32, leidet auch Kétti mehr oder minder unter
dem Peter-Pan-Syndrom: Seit Wulf nach seinem Abitur ausgezogen ist
und seine stille Verehrerin verlassen hat, scheint Kétti kaum gereift:

Katti [...], obgleich jetzt volle siebzehn Jahre alt, glich fast noch einem halberwach-
senen Kinde; nur ihre Wangen waren jetzt sanft gerundet, und das bleiche Braun
derselben war von einem roten Hauch durchbrochen. Ihr schwarzes Haar aber
trug sie noch immer in zwei langen Zdpfen; sie war eigensinnig, sie wollte es nicht
anders, und auch die rote Schleife an der linken Seite durfte niemals fehlen.
(S. 600f1.)

Kattis Entwicklung hat trotz der letzten Jahre nahezu vollstindig stagniert,
wobei explizit die rote Schleife ein Relikt aus fritheren Tagen darstellt,
gehorte sie doch zu eben jenen Putzstiicken, mit denen sich Kitti fiir Wulf
einst aufgehiibscht hat. Dabei ist es aufféllig, dass eben diese Schleife
»gleich einem angeflogenen Schmetterling auf ihrem schwarzen Haare
saB« (S. 595). Mythologisch als »Seelentier« codiert’’, avanciert der
Schmetterling bzw. die mit ihm gleichgesetzte Schleife hier namlich zu
einem Sinnbild, das Kittis eigenste Natur unterstreicht: In die Tradition
der Wassergeister gesetzt, besitzt sie keine eigene Seele, denn diese kann
ihr nur von einem (Menschen-)Mann gegeben werden; stattdessen ist Két-
tis Seele zunichst ein reines Provisorium, ein &dulierlich angelegter
Schmuck, der jedoch nichts anderes bewirken soll, als einen Mann zu
betéren und damit der Trégerin eines Tages eine echte Seele zu verschaf-
fen.

Nun ist zu beachten, dass die GesetzmiBigkeiten Fouquéscher Ro-
mantik nicht ohne weiteres auf Stormschen Realismus iibertragbar sind,
denn das religios-christliche Motiv der Seelensuche hat in seinem kultu-
rellen Kontext eine wesentliche, sdkularisierte Umformung erfahren.
Deren Resultat jedoch erscheint gerade im Hinblick auf die Kindfrauthe-
matik umso frappierender, ist doch das modernisierte Streben nach der
unsterblichen Seele nunmehr psychologisch zu verstehen und dem »Er-
lebnis reifer Objektliebe und der Entwicklung eigener Liebesfihigkeit«
gleichzusetzten3*: Kétti mochte mit Wulf eine ernsthafte Beziehung einge-
hen — mit allem, was dazugehort ...

Sowohl das Streben nach einer Seele als auch deren moderne Umin-
terpretation in psychologische Reife markieren Grenziiberschreitungen,
die weder Kittis romantischen Vorbildern noch ihr selbst leicht fallen.
Dabei sieht zunéchst alles vielversprechend aus, denn als Wulf eines
Tages als frisch gebackener doctor iuris utriusque die »Wald- und Was-
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serfreude« aufsucht, um sich einerseits von den iiberstandenen Strapazen
des Studiums zu erholen und andererseits ein »epochemachende(s]
Werk[]« vorzubereiten (S. 609), scheint das Schicksal Kétti eine zweite
Chance zu geben, ihren Schwarm zu ihrem Prinzen zu machen. Aber die
Konkurrenz schlift nicht: Es gibt da eine junge Dame aus der Stadt, die
sich mit erwidhntem »epochemachenden Buche« bereits Wulfs Herz »ge-
schwisterlich« teilt (ebd.); Cécilie, eine blonde Majorstochter, steht als
kultivierte Stadterin mit ihrer vornehmen Art Kittis zigeunerhaftem Aus-
sehen und ihrer mangelhaften Schulbildung kontriar entgegen. Und Kétti
bekommt den Unterschied zwischen ihnen beiden auch deutlich zu
spiiren, nimmt Wulf doch keinerlei Anstol} daran, sie weiterhin zu duzen
und ausschlieflich als kleine »Wirtstochter« zu behandeln (S. 623 f.),
wihrend die Konkurrentin mit Handkiissen und Respekt hofiert wird. —
Aber hat Wulf tatsdchlich keinerlei Interesse an Kétti?

Wenn es in Kitti angesichts der zweitklassigen Behandlung durch Wulf
»siedend auf[wallt|« (ebd.), so bleibt auch letzterer alles andere als cool,
geht es um die »Wirtstochter« und deren Umgang mit anderen Mannern:

Als Wulf Fedders einmal dartiber zukam, war es ihm im ersten Augenblicke, als ob
ein Dorftélpel in seinen Blumengarten steigen wolle, und schon sal} ein tiberlege-
nes Wort gegen den jungen Menschen auf seinen Lippen. Aber er besann sich; was
kiimmerte es ihn? Er wollte ja kein Recht an dieser Blume haben. (S. 637 f.)

»Er wollte ja kein Recht an dieser Blume haben«, sagt Wulf bei sich selbst,
und dennoch wird innerhalb der gesamten Erzdhlung deutlich, dass auch
er bereits seit seiner Schulzeit ein uneingestandenes Faible fiir diese
Mecddchenknospe besitzt. Blickte der Primaner Wulf schon das ein oder an-
dere Mal sehnsiichtig von seinen Biichern auf, um nach dem »braune[n]
Kopfchen« zu spdhen (S. 594) und dann wihrend der Musikstunden die
»bewundernden Augen« nur miithsam abzuwenden (ebd.), kann sich der
studierte Jurist fast noch schwerer von der »eigentiimlichen Anmut des
Miadchens« (S. 626) losreilen. Wie aber gestaltet sich diese eigentiimliche
Anmut konkret? Wie kommt es, dass die undinenhafte Kétti einen streng
rationalen und karriereorientierten Stadtmenschen wie Wull Fedders
betéren kann?

Im Fall des Melusinen-Motivs freilich sieht es fast so aus, als setze sich quer durch
die Zeiten eine Tradition fort, in der Mdnner — aus Ungeniigen an ihrer jeweiligen
Wirklichkeit — sich der spirituellen Moglichkeiten von Frauen bedienen, um den
eigenen Grenzen zu entrinnen.33

Das Motiv der Wasserfrau, das durch Melusine, Undine und Loreley po-
puldr geworden ist und auch in Storms »Zur >Wald- und Wasserfreude«
nachweislich mehrere Referenzen besitzt, repriasentiert einen Topos der
Entgrenzung, die »Vorstellung einer Liebe des Augenblicks, ohne Vergan-
genheit und Zukunft«3%, welche die profane Gegenwart kurzzeitig aus den
Angeln zu heben vermag. Dabei ist jedoch die personliche Entfaltung via
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Riickkehr zur Natur innerhalb einer solchen Liaison zwischen Menschen-
mann und Wasserfrau zumeist eine Einbahnstralle, denn je freier mann
wird, desto strikter werden die Grenzen um das weibliche Gegeniiber ge-
zogen. So ist es auch Kitti versagt, sich weg vom romantischen Eindruck
ihrer »heimatlose[n] Augen« (S. 635) zu einer feinen Dame zu entwickeln.

Sie sah etwas bleich und anders aus als sonst; die dunkelrote Schleife sall zwar
noch in dem gldnzend schwarzen Haar; aber die langen Zopfe waren am Hinter-
kopf zu einem Knoten aufgesteckt. Sie wollte nicht mehr wie ein Kind vor ihm er-
scheinen. (S. 624 f.)

Waulfs Riickkehr in die »Wald- und Wasserfreude« ist als Initialerlebnis zu
betrachten, welches in Kitti den Wunsch weckt, endlich erwachsen zu
werden. Ahnlich wie Undine nach ihrer Hochzeitsnacht, verwandelt sich
Katti vor Wulfs Augen bereits in der reinen Hoffnung auf eine mogliche
Ehe in eine mustergiiltige Hausfrau, die es mit ihren selbsterworbenen
Franzosischkenntnissen (S. 625) und Néhkiinsten (S. 626 f.) durchaus mit
der kultivierten Cécilie aufnehmen kann. Doch Kittis sdamtliche Bemii-
hungen werden von Wulf schlichtweg ignoriert. Das »Frédulein Rosalie«,
das ihm ein einziges Mal iiber die Lippen kommt, fillt lediglich im Scherz
und ist direkt von der Frage gefolgt, in welchem »Zauberwinkel« Kétti
wieder einmal verschwunden sei (S. 625). Und genau hier liegt — bereits
vor jedem Abwigen iiber Stinde- und Bildungsunterschiede, deren Pro-
blematik in dieser Novelle zweifelsohne ebenfalls thematisiert wird3? —
das Scheitern der Beziehung begriindet: Als phantasmagorische Kindfrau
ist Katti fiir Wulf in erster Linie ein Urlaubsflirt und noch dazu einer der
besonderen Art. Sie ist die Attraktion der »Wald- und Wasserfreudex,
jenes kiinstlichen Paradieses, in das sich der moderne Biirger zuriick-
zieht, um (vermeintlich) im Einklang mit der Natur auszuspannen.38

Hermann Tobias Zippel hat die Natur zu seinem hochst eigenen Ver-
kaufsschlager gemacht, und ebenso wie das Spa ihres Vaters den mit
Miihsal Beladenen Erquickung bieten soll, so ist es Kéttis Aufgabe, als
maéarchenhaft anmutende Tochter des Hauses die Géste kurzzeitig in ihre
zauberhaft-elementare Welt zu entfithren - ohne diese im Gegenzug
selbst jemals verlassen zu diirfen. Verdammt, als ewige Mcddchenknospe
allein allen anderen Gliick zu versprechen, kann es fiir ihre eigene Per-
son keine Erlosung geben, und so muss sie hilflos mit ansehen, wie sich
Waulf der vertraumten Staffage der »Wald- und Wasserfreude« bedient, um
Cécilie auf dem Wasser (!) einen Heiratsantrag zu machen. Tatsédchlich
erhilt Kéatti zu diesem Zeitpunkt der Erzihlung eine geradezu frappieren-
de Ahnlichkeit mit Hans Christian Andersens gescheiterter kleiner Meer-
jungfrau, die sich seinerzeit in Meeresschaum aufléste39:

Aber ungesehen hinter der dunklen Binsenwand, war in diesem Augenblick ein
verbleichendes junges Antlitz auf den Rand des Bootes hingesunken. — Das Abend-
rot iibergldnzte den Himmel und verging, der Tau versilberte das schwarze Haar
des schonen Midchenkopfes, und fern im lichten Blau des Athers schimmerte der
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Stern der Liebe. (S. 642)
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Im profanen Alltag hat Wulf keinen Platz fiir die marchenhaft anmutende
Katti, und so verlobt er sich mit der blonden Cécilie. Als Tochter aus
gutem Hause steht diese ebenso wie er mit beiden Beinen im wirklichen
Leben, wihrend die Liebe zur Undine allein im Reich der Phantasie ver-
bleiben muss bzw. darf. Doch bemerkenswerter Weise weigert sich Katti
auch nach zahlreichen Riickschldgen weiterhin, den ihr zugesprochenen
Status der passiven Verfiigbarkeit anzuerkennen, und nimmt stattdessen
im Anschluss an die zitierte Szene wortwdértlich das Ruder selbst in die
Hand. Nach der bitteren Erfahrung, in den vorliegenden Verhéltnissen
keine Chance fiir die eigene Entwicklung zu bekommen, kehrt sie der
»Wald- und Wasserfreude« sowie ihrem gesamten Umfeld den Riicken
und macht sich erneut auf die Reise, auf dass auch sie als Mddchenknospe
vielleicht eines Tages die blithenden »Blumen an der Halde« finden mag.

* % %

Die Kindfrau erweist sich nicht allein als personlicher Mythos des Dich-
ters Theodor Storm, sondern zuletzt als Symptom eines ganzen Zeitalters.
Ob bei Adalbert Stifter, Gottfried Keller oder Theodor Fontane - iiberall
lassen sich tiberzarte Schonheiten finden, welche als dsthetisches Medi-
um den Diskurs einer eigenen Epoche gestalten. Das Drama der Pubertit
entpuppt sich als Drama einer Gesellschaft, die nicht erwachsen werden
will, die sich zwar der Chancen des Fortschritts, des Ubergangs in eine
technisierte Moderne bewusst wird, sich aber vorerst nicht traut, diesen
letzten Schritt auch zu gehen. Doch die Zeit ldsst sich nicht einfach an-
halten, und nicht zuletzt die Kindfrau-Geschichten eines Theodor Storm
machen deutlich, dass das Versteck im idyllischen »Zauberwinkel« zu-
nehmend obsolet wird: Der Preis, ein unvergingliches Phantasma zu be-
wahren, ist eindeutig zu hoch, denn er lduft — zumindest in den Geschich-
ten des Husumer Dichters — bestenfalls auf ein unerfiilltes Liebesleben*,
schlimmstenfalls sogar auf (Selbst-)Mord*! hinaus.

Angesichts dieser prekdren lLage besitzt die vorgestellte Erzihlung
Katti Zippels direkt ein versohnliches Ende, denn hier wird das Schicksal
der Kindfrau ausnahmsweise nicht im Negativen besiegelt, sondern mehr
oder weniger offen gelassen. Indem Theodor Storm in diesem konkreten
Beispiel zumindest die Hoffnung auf zukiinftige Selbstbestimmung auf-
kommen lasst, weist er nicht nur seiner Generation die einzuschlagende
Richtung, sondern nimmt zeitgleich aus weiblicher Sicht genau jenen
Schritt vorweg, den Ingeborg Bachmann ein Jahrhundert spéter in ihrer
Abrechnung mit den unreifen, da bindungsunfiahigen »Ungeheuer|n] mit
Namen Hans«*2 noch einmal tun wird: Undine geht.
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Anmerkungen

14
16

56

Neben der wohl bekanntesten Liebesgeschichte »Immensee« zidhlen hierzu u.a.
»Angelica«, »Von jenseit des Meeres« und »Aquis submersus«.

Vgl. »Draullen im Heidedorf« und »Im Brauerhause«.

Vgl. »Der Spiegel des Cyprianus«; generell ist Storms Werk bekannt fiir seine
aus Aberglauben gespeisten zahlreichen Spukelemente, am bekanntesten ver-
korpert im schimmelreitenden Wiedergédnger Hauke Haien.

Vor allem das Spitwerk ist hierdurch bestimmt; vgl. »Carsten Curator«, »Der
Herr Etatsrat« sowie »Hans und Heinz Kirch«.

Vgl. Karl Ernst Laage: Das Erinnerungsmotiv in Storms Novellistik. In: STSG 7
(1958), S. 17-39; Fritz Ridiger Sammern-Frankenegg: Perspektivische Struktu-
ren einer Erinnerungsdichtung. Studien zur Deutung von Storms »Immensee«.
Stuttgart 1976; Sven-Aage Jorgensen: Vergangenheit und Verginglichkeit. Zur
Funktion des Erinnerns in Theodor Storms Novellen. In: STSG 35 (1986),
S. 9-15; No-Eun Lee: Erinnerung und Erzédhlprozess in Theodor Storms frithen
Novellen (1848-1859). Berlin 2005; Aiko Onken: Erinnerung, Erzdhlung, Iden-
titat: Theodor Storms mittlere Schaffensperiode (1867-1872). Heidelberg 2009.
Vgl. exemplarisch Birgit Reimann: Zwischen Harmoniebediirfnis und Tren-
nungserfahrung: Das menschliche Naturverhéltnis in Theodor Storms Werk.
Zur dichterischen Gestaltung von Natur und Landschaft in Lyrik und Novel-
listik. Freiburg 1995.

Vgl. Dorothee Romhild: Der Hund als Falke. Zur poetologischen und kulturge-
schichtlichen Funktion des »L.owengelben« in Storms Novelle »Waldwinkel«. In:
Die Zoologie der Trdume. Studien zum Tiermotiv in der Literatur der Moderne.
Hg. von Dorothee Romhild. Opladen 1999, S. 25-58; sowie Ingrid Schuster: Tiere
als Chiffre. Natur und Kunstfigur in den Novellen Theodor Storms. Bern 2003.
Die Gagen des Fraulein Cyrus betrugen in den letzten Jahren zwischen 15 bis
25 Millionen US-Dollar; vgl. http://de.wikipedia.org/wiki/Miley_Cyrus, aufgeru-
fen am 6.7.2010.

Dementsprechend ist die Doppeldeutigkeit des Terminus »Nymphchen« zu be-
achten, mit dem u. a. Nabokovs Humbert Humbert die Schonheit seiner Lolita
beschreibt: Seit der Antike steht die Nymphe neben ihrem mythologischen Kon-
text zusétzlich als Metapher fiir den Verpuppungszustand der Insekten, deren
verheilungsvoller Kokon am Ende den ein oder anderen Schmetterling ent-
lasst; vgl. hierzu Michael Wetzel: Mignon. Die Kindsbraut als Phantasma der
Goethezeit. Miinchen 1999, S. 180 f.

Theodor Storm: Zwischenreich. In: LLL I, S. 39 f.

Theodor Storm: Die Kleine. In: LL 1, S. 353.

Vgl. Theodor Storm: Psyche. In: LL 11, S. 312-345, hier S. 313, 315 und 316.

Vgl. Elisabeth aus »Immensee«, Regine aus »Ein griines Blatt«, Anne Lene aus
»Auf dem Staatshof«, Lenore Beauregard aus »Auf der Universitit«, Jenni aus
»Von jenseit des Meeres«, Susanne aus »Eine Halligfahrt«, Margreth Glansky
aus »DrauBen im Heidedorf«, Lisei aus »Pole Poppenspéler«, Annchen aus »Ein
stiller Musikant, die junge Botilla Jansen aus »Im Nachbarhause links«, Renate
aus der gleichnamigen Novelle, Heilwig aus »Eekenhof«, Phia aus »Der Herr
Etatsrat«, Anna aus »John Riew’«, Dagmar Ravenstrupp aus »Ein Fest auf Ha-
derslevhuuse, Else Fiiili aus »Ein Bekenntnis« — und eben auch Katti Zippel aus
»Zur >Wald- und Wasserfreude«, deren Schicksal im folgenden nédher erldutert
werden soll.

Michael Wetzel (wie Anm. 9), S. 203.

Theodor Storm: Psyche (wie Anm. 12), S. 331.

An dieser Stelle sei auf den sprechenden Namen der Lenore Beauregard aus
»Auf der Universitit« verwiesen, heilit sie doch nichts anderes als >schon anzu-
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sehen« — vgl. auch Malte Stein, der in diesem miénnlichen Betrachten des weib-
lichen Objekts ein grolles Aggressionspotential verortet: »Sein Geliebtestes zu
toten«. Literaturpsychologische Studien zum Geschlechter- und Generationen-
konflikt im erzihlerischen Werk Theodor Storms. Berlin 2006, S. 21-71.

Auch dieser narzisstisch gepriagte Terminus geht auf Theodor Storm zuriick;
vgl. das Gedicht »In Bulemanns Haus«. In: LLL I, S. 103 f., hier S. 104.

Theodor Storm: Ein Fest auf Haderslevhuus. In: LL III, S. 389-458, hier S. 434.
Theodor Storm an Hartmuth und Laura Brinkmann vom 21. April 1866.

Ebd., Hervorhebung M.G.

Ebd.

Theodor Storm: Immensee. In: LL I, S. 295-328, hier S. 305.

Irmgard Roebling: Liebe und Variationen. Zu einer biographischen Konstante
in Storms Prosawerk. In: Amsterdamer Beitrdge zur neueren Germanistik 17
(1985), S. 99-130, hier S. 106.

Vgl. u. a. Regina Fasold: NarziBmus und Formdrang in Theodor Storms Novelle
»Auf dem Staatshof« (1859). In: Theodor Storm — Narrative Strategies and Patri-
archy / Theodor Storm - Erzéhlstrategien und Patriarchat. Hg. von David
A. Jackson und Mark G. Ward. Lewiston u. a. 1999, S. 23-47; hier manifestiert
Reglna Fasold den persidnlichen Mythos Theodor Storms in der Ubertragung des
eigenen Selbststilisierungswillens auf eine kindfrauliche Melusine und begriin-
det damit das Scheitern der Beziehung zwischen Anne Lene und Marx vor-
nehmlich auf psychopathologischer Ebene. Tatsédchlich lédsst sich in Storms No-
vellistik allgemein feststellen, dass die Protagonisten ihren Brauten nur von
allen Elementarkréften gereinigte, d.h. zumeist platonische Beziehungen an-
bieten konnen; vgl. hierzu Regina Fasold: »Wenn ich nur dort hiniiberkénnte,/
Wer weil}! — vielleicht noch find’ ich’s dort«. Orte der Heimkehr bei Theodor
Storm. In: STSG 54 (2005), S. 9-25, hier S. 20.

Vgl. Malte Stein (wie Anm. 16); auch diese Studie beleuchtet die psychologische
Dimension Stormscher Zwischenmenschlichkeit und thematisiert dabei in den
Analysen der Novellen »Auf der Universitit« und »Ein griines Blatt« die von
ménnlicher Seite verwehrte Frauwerdung der Protagonistinnen Lenore und
Regine — ohne dass sich die Interpretation jedoch exklusiv an diesem Phéno-
men ausrichten wiirde.

Vgl. Anm. 9.

Vgl. Mareike Borner: Mddchenknospe — Spiegelkindlein. Die Kindfrau im Werk
Theodor Storms. Wiirzburg 2009.

Fiir die vollstindige Analyse der Novelle vgl. ebd., S. 180-214.

Theodor Storm: Zur »Wald- und Wasserfreude« In: LL II, S. 588-646, hier
S. 588. Im Folgenden werden Zitate der Novelle mit Seitenzahl im Text nachge-
wiesen.

Fritz Martini: Deutsche Literatur im biirgerlichen Realismus 1848-1898. Dritte,
mit einem ergidnzenden Nachwort versehene Auflage. Stuttgart 1974, S. 658.
Vgl. entsprechend Malte Stein (wie Anm. 16), S. 135.

Friedrich de la Motte Fouqué: Undine. Zweite Auflage. Berlin 1814, S. 10.

Vgl. Hans Biedermann: Knaurs Lexikon der Symbole. Erftstadt 2004, S. 390.

Vel. Regina Fasold: Orte der Heimkehr (wie Anm. 24), S. 20.

Elke Liebs: Moglichkeitsfrauen und Wirklichkeitsmédnner. Nachdenken iiber
die Ursachen der vegetativen und ideellen Dystonie im literarischen Umfeld
des Melusinen-Motivs. In: Lulu, Lilith, Mona Lisa... Frauenbilder der Jahrhun-
dertwende. Hg. von Irmgard Roebling. Pfaffenweiler 1989, S. 99-124, hier S. 99.
Andrea Bramberger: Die Kindfrau. Lust — Provokation — Spiel. Miinchen 2000,
S. 168 f.

Vgl. hierzu exemplarisch Louis Gerrekens, der Kittis nicht-standesgemaéle
Liebe fiir den Bildungsbiirger Wulf im intertextuellen Kontext eines scheitern-
den Kéthchens von Heilbronn interpretiert hat: Funktionen von Intertextualitét
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in »Zur Chronik von Grieshuus« und »Zur >Wald- und Wasserfreude«. In:
Stormlektiiren. Festschrift fiir Karl Ernst Laage zum 80. Geburtstag. Hg. von
Gerd Eversberg, David A. Jackson u. Eckart Pastor. Wiirzburg 2000, S. 59-78.

So gibt es neben den angekiindigten »Soupers« und »Dejeuners« mit musikali-
scher Begleitung fiir die »h6here Natur« der Géste (S. 600) etwa auch die Mog-
lichkeit, romantische Bootstouren zu unternehmen - wie die Erzdhlerironie an
dieser Stelle verdeutlicht, ist auch ein solcher Ausflug alles andere als archai-
scher Natur, verzichten doch die Giste nicht auf den Service des »Etablisse-
ments«, das Boot von einem Burschen zuriickrudern zu lassen, vgl. S. 640:
»[AJuf dem Hinwege freilich lielen die jungen Médnner es sich nicht nehmen,
ihre Damen selbst zu fahren.« Unter diesen Umstdnden kann die Bootstour in
ihrer unnatiirlichen Bequemlichkeit ihre Neubestimmung als Flirtfaktor voll
und ganz erfiillen. — Nicht einmal im Winter kommt die Natur zur Ruhe, stehen
dann doch Zippels »frohlich bewimpelte Zelte« auf der Eisdecke und bieten den
Schlitten- und Schlittschuhldufern alles, was das Herz begehrt (S. 604).

Vgl. H. C. Andersen: »Den lille Havfrue«. In: H. C. Andersens samlede Vearker.
Eventyr og Historier I-IIl. Udgivet af Det Danske Sprog- og Litteraturselskap
under redaktion af Klaus P. Mortensen, Bd I: 1830-1850. Kebenhavn 2003,
S. 154-175, hier S. 174: »Endnu engang saae hun med halvbrustne Blik paa
Prindsen, styrtede sig fra Skibet ned i Havet, og hun felte, hvor hendes Legeme
opleste sig i Skum.« (»Noch einmal sah sie mit halbgebrochenem Blick auf den
Prinzen, stiirzte sich vom Schiff hinunter in das Meer, und sie fiihlte, wie ihr
Kérper sich in Schaum auflste.« Ubersetzung M.G.)

Vgl. Elisabeth aus »Immensee«, Franzchen aus »Im Sonnenschein« und Chris-
tian Valentin aus »Ein stiller Musikant.

Vgl. Anne-Lene aus »Auf dem Staatshof«, Lore aus »Auf der Universitit«, Hin-
rich Fehse aus »Drauflen im Heidedorf«, Phia aus »Der Herr Etatsrat«, Anna aus
»John Riew’«, Rolf Lembeck aus »Ein Fest auf Haderslevhuus«.

Ingeborg Bachmann: Undine geht. In: Werke. 4 Bde. Hg. von Christine Koschel,
Inge von Weidenbaum u. Clemens Miinster, Bd. 2: Erzédhlungen. Miinchen
1978, S. 253-263, hier S. 253.



DOROTHEE ROMHILD

»VVas ist das mit den Hunden?«!

Zu einer schillernden Spiegelfigur menschlicher Spaltungserfahrung
bei Theodor Storm

Immer und unter allen Umstdinde[n] wird die Poesie in jedem Jahrhundert, dem sich
ihr Stoff am sichersten anpasst, ihr Zelt aufschlagen konnen; nur soll der Stoff selbst
nicht auf voriibergehenden Zustdnden beruhen; sondern auf rein menschlichen Con-
ficten, die wir ewig nennen. (Theodor Storm an Wilhelm Petersen, 12.12.1885)2

In Storms Novelle »Draulien im Heidedorf« (1872) heifit es tiber die dort
unvermittelt auftauchende Spukgestalt zwischen Mensch und Tier: »Es
war kein Hund, Herr Amtsvogt!« und weiter »Es mag auch wohl kein
rechter Wolf gewesen sein!«3 In »Viola tricolor« (1874) werden wir, der
Innensicht der Protagonistin Ines folgend, Zeugen, wie eine vielgestaltige
nachtschwarze Hundemeute mit »roten Zungen« und »dampfenden Ra-
chen«* durch das Gebiisch bricht, um sich gleich darauf in einen einzigen
imposanten Neufundlinder-Hund namens Nero zu verwandeln. Es han-
delt sich dabei um eben jenen »schwarzen Hiiter des Hauses<?, der uns
bereits eingangs der Novelle als ebenso laut wie gutmiitig vorgestellt wird
und der jetzt winselnd und leckend Beschwichtigungssignal auf Be-
schwichtigungssignal aussendet. In der Chroniknovelle »Renate« (1878)
begegnet uns ein nicht minder schwarzer gewaltiger Hund, der mal als
wahrhaftes »Unthier« mit »offenem Rachen«, »roth dampfender Zunge«®
und gefletschten Zihnen daherkommt und dann wieder »als der fromm-
ste Hund im ganzen Dorf«” bezeichnet wird.

Solche Ambivalenz, wenn nicht gar Janusgesichtigkeit der Bilder lasst
uns aufhorchen: »Was ist das mit den Hunden<?« Diese Frage, die Storm
iibrigens in seiner Novelle »Aquis submersus« (1876) der Figur Katharina
in den Mund gelegt hat, werde ich nun entlang eines mal mehr, mal we-
niger kleinschrittigen Ganges durch das Werk zu beantworten versuchen.
Ich beginne mit einem Panoramablick auf die Motivfigur des treuen Hun-
des und ihre fast schon inflationdre Verwendung in der Literatur des
19. Jahrhunderts, besonders in Texten des biirgerlichen Realismus. Diese
offenbar zeitspezifische Bildertopik des Hundes wirft Fragen auf: Was
also hat es mit der Spezies Canis familiaris in dieser Zeit auf sich? Und
wie erklért sich ihre aullerordentliche Pridsenz, die vom Alltagsgesprich
iiber naturwissenschaftliche Debatten (Brehm, Darwin) bis hin zu philo-
sophischen und ethischen Fragen (z. B. die Tierseelendebatte) reicht und
die nicht zuletzt die schonen Kiinste prigen und beschiéftigen wird?

Wie also war das mit den Hunden in der Biirgerkultur des 19. Jahr-
hunderts?® Auf die Kurzformel gebracht: Hundehaltung, zuvor ein Privileg
der Adeligen, ist im Prozess des gesellschaftlichen Wandels biirgerlich
und alltdglich geworden. Damit erreicht der emotionale Einfluss des
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sprichwortlich treuesten Gefidhrten des Menschen aber zugleich eine vol-
lig neue Dimension — quantitativ wie qualitativ, im wirklichen Leben wie
in der bildenden Kunst wie in der Literatur. Insbesondere als Sozialpart-
ner im Alltag und in Prozessen menschlicher Selbstvergewisserung spielt
der Canis familiaris seither eine zentrale Rolle; zumal er ja in seiner dop-
pelten Bedeutung als Kultur- und Naturwesen ebenso gut als Spiegel- wie
als Gegenbild® wahrgenommen werden kann: als instinkt- und triebgelei-
tetes Tier, das den zivilisierten Menschen mit seiner unbestimmten Sehn-
sucht nach Natur und Natiirlichkeit konfrontiert, wie als domestiziertes
Tier, das sich problemlos fast iiberall in den menschlichen Alltag inte-
grieren ldsst. Und aus eben diesen beiden Funktionen heraus ldsst sich
auch seine in ihrer Art beispiellose Karriere als poetisches Nutztier er-
klédren, die jetzt beginnt: Als Symbolfigur fiir oder gegen die Ordnung, als
Charakterisierungsmittel des Personals, als Sinnbild von Natur und
Natiirlichkeit, als zeit- und gesellschaftskritische Instanz und als Zeichen-
trager ethischer Wertvorstellungen wird der Hund zu einem wahrhaft
sprechenden Hilfsmittel literarischer Weltdeutung.

In diesem Sinne bietet gerade das 19. Jahrhundert eine bemerkens-
werte, unter mentalen wie unter poetologischen Gesichtspunkten auf-
schlussreiche Sammlung von Geschichten, die von Menschen und Hun-
den und von jenem magischen Eindruck erzdhlen, den der Hund als
uralte Symbolfigur der Treue!® im kollektiven Gedéachtnis offenbar hin-
terlassen hat. Und damit sind keineswegs nur Tiergeschichten im enge-
ren Sinne gemeint. In nahezu allen literarischen Gattungen wird seit den
Anfiangen der Heimtiersentimentalitidt, und diese entwickelt sich eindeu-
tig in der Biirgerkultur, mal mehr, mal weniger nachhaltig geknurrt, ge-
bellt, gewinselt oder wenigstens tiber die unverwechselbare Hundetreue
geredet und philosophiert, wenn nicht sogar der Hund auf die eine oder
andere Weise selbst zum Sprechen!! gebracht wird. In allen diesen Fillen
geht es aber keineswegs nur um den ,Hund an sich‘, sondern mit Thomas
Manns Hochstapler Felix Krull gesprochen, um die auBerordentliche
»Variabilitit der Gattung«, so heilit es in dessen Bekenntnissen zum
Thema Hund:

Seine Herkunft vom Wolf oder vom Schakal ist bei der groiten Mehrzahl der Arten
vollig verwischt (...) Schon der Torfspitz der Pfahlbauzeit erinnerte nicht mehr an
diese Abstammung, und wer lieBe sich beim Spaniel, Dachshund, Pudel, beim
schottischen Terrier, der auf dem Bauche zu gehen scheint, oder beim gemiitvol-
len Bernhardiner den Wolf einfallen?12

Wihrend die Ausdifferenzierung der Spezies Hund nach Rasse, Typus
und Niitzlichkeit spitestens seit Mitte des 19. Jahrhunderts auf Hochtou-
ren lauft, korrespondiert dieser Alltagsentwicklung die bildkiinstlerische
ebenso wie die literarische Verwendung der Figur: Hund ist eben nicht
mehr gleich Hund, und ein veritables »Kapitalvieh« wie der méchtige
Leonberger, der uns in Gestalt des »LLowengelben«!3 als Symbolfigur der
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Herrentreue in Storms Schicksalsnovelle »Waldwinkel« (1874) begegnet,
diirfte vollig andere Assoziationen wecken als der eigenwillige Déachser
»Tambi« in Ferdinand von Saars gleichnamiger Novelle oder etwa jenes
reinweille, aber nichtsdestoweniger energisch kldffende, willensstarke
Bologneser-Hiindchen mit dem sprechenden Namen Czicka, das Theodor
Fontane seiner nur scheinbar reinherzigen, dabei ebenso extravertierten
wie raffinierten Titelheldin »Frau Jenny Treibel«, »geborene Biirstenbin-
der«!4, als vierfiiliges Begleitobjekt zugedacht hat.

Und ein Weiteres ist hier zu bedenken: Die exorbitante Heimtiersenti-
mentalitit der Biirgerkultur des 19. Jahrhunderts ist im Grunde, so para-
dox es klingt, nur die andere Seite einer nachhaltigen Naturentfremdung,
die uns als Spaltungserfahrung der Moderne geldufig ist. Sie gehort in
den Rahmenkontext einer Naturromantik, die — tibrigens heute wie da-
mals — in dialektischer Wechselwirkung mit dem januskopfigen Phéno-
men des technischen, 6konomischen und 6kologischen Fortschritts ver-
bunden ist: Man denke etwa an jene weltfliichtigen Idealisten, denen die
Natur als Sinnbild von Reinheit und Unschuld heilig ist. Ein derart ideal-
typisches Konstrukt, die Vorstellung von einer ,heilen‘ friedvollen Natur
abseits der ,bosen‘ Zivilisation mit ihren unliebsamen Konventionen und
Zwiangen kann allerdings nur haben, wer erstens davon absieht, dass
selbst noch der zivilisierteste Mensch nicht nur Kultur-, sondern auch Na-
turwesen ist, wer zweitens davon absieht, dass Zivilisierungsprozesse
selbstverstdndlich die Kultivierung von Natur durch den Menschen mit
einschliefen und wer drittens davon absieht, dass Naturgesetze keines-
wegs mit paradiesischen Zustdnden zu verwechseln sind.

Das heifit aber umgekehrt auch: Wenn der Biirger und insbesondere
der stressgeplagte Stddter heute wie damals das ,heitere Erwachen auf
dem Lande‘!5, den gepflegten Schrebergarten, die blaue Schafsplastik auf
dem Dach, den wohlerzogenen Hund an seiner Seite oder auch nur als
freundlichen Empfangschef an der eigenen Haustiir und die Feierabend-
lektiire der »Landlust« zu schédtzen weill, dann meint er eben nicht die
wilde, die ungezdhmte Natur, sondern mit Thomas Mann gesprochen, das
Meer in seiner badeortlichen Begrenztheit. Er schliel3t vielmehr, seiner
eigenen Natiirlichkeit langst verlustig gegangen, mit Vorliebe Biindnisse
mit ihrer gezdhmten Variante: mit dem zwitschernden Vogel im Kifig, der
schnurrenden Katze auf dem Fenstersims, dem behaglich schnarchenden
Mops auf dem Schof3.16 Und so ist es denn keineswegs Zufall, dass der
treueste Freund des Menschen, der Kulturfolger Hund, der aufgrund der
enormen »Variabilitit seiner Gattung« ein ganzes Spektrum an Dienstleis-
tungen fiir den Menschen parat hat — als Blinden- und Therapiehund, als
Such- und Jagdhund, als Hof- und Schutzhund, als Hiiter der Schafe oder
als Solofdnger der Fiichse untertage, vor allem aber als sprichwortliches
Gefédhrtentier im Alltag — bis heute seinen Sonderstatus im Heimtierkult
behauptet. Als domestiziertes und gleichwohl von animalischen Trieben
geleitetes Geschopf des Menschen steht er — deutlicher etwa als die
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eigensinnige Katze — zwischen Kultur und Natur. Eben diese schwebende
Position macht ihn menschenéhnlich und damit zu einer geeigneten Spie-
gelfigur, wenn nicht gar zum Prototyp menschlicher Identitét.

Gerade aufgrund dieser Doppelgesichtigkeit ist der Hund aber ganz
offensichtlich zu einem idealtypischen Beziehungstier im biirgerlichen
Gefiihls-Haushalt geworden: als Kulturfolger und Spiegeltier einerseits,
als Stimme der Natur und Gegenbild andererseits; und in beider Briicken-
funktion wohl auch ganz schlicht und einfach als Korrektiv zu jeder Form
zwischenmenschlicher Mangelerfahrung. Fontane, der das um sich grei-
fende Phidnomen »Hundeliebe« seinerzeit immerhin lang und breit mit
seinem Hausarzt Dr. Delhaes erortert hat, fasst es so zusammen: »Wer
nichts wie Egoismus, Lug und Trug erlebt, fliichtet zuletzt in die Thier-
welt und sagt: >Belly’chen ist Trumpf.«17 Angesichts solcher »Prosa der
Verhilinisse« (Hegel) ist es denn auch wohl kaum verwunderlich, dass
der Hund gerade im poetischen Realismus zur beliebten Symbolfigur zwi-
schen Wirklichkeit und Verkldarung!® avanciert: etwa als Inkarnation der
Liebestreue und Loyalitdat, der Ritterlichkeit und Verstdndigkeit, der
Authentizitiat und intuitiven Vernunft. Dafiir stehen vor allen anderen die
michtigen Neufundldnder, Landseer, Leonberger und Bernhardiner,
weshalb man bei diesem Kult um die Leben rettenden Hunde geradezu
von einem Barry-Syndrom nach dem Vorbild des legenddren Schweizer
Lawinenrettungshundes gleichen Namens!? sprechen kann, was wieder-
um mit Fontane nicht mehr und nicht weniger als den Hund ,im Dienste
des Menschen‘? meint.

Nach diesen allgemeinen Uberlegungen zum Hundemotiv in der Lite-
ratur des 19. Jahrhunderts wende ich mich jetzt den auffélligsten kyno-
poetischen Tendenzen bei Storm und damit zugleich einer bemerkens-
werten Variante solcher tendenziell realidealistischen Hundewelten zu.
Anders als etwa bei Spielhagen, Fontane und Freytag, die — Rassenvielfalt
hin oder her — ausnahmslos die Vision des ,guten‘ Hundes kultivieren, be-
dient Storm sich ndmlich gezielt der Ambivalenz der Hundebilder2!: Die
Nachtseite der schauderhaften Triebnatur des Wolfes kommt bei ihm
ebenso zur Sprache wie die Tagseite des Natur- und Kulturfolgers Hund.
Aber wichtiger noch: Storm zeigt solche Ambivalenz hédufig in ein und
demselben Tier und schafft auf diese Weise eine ausgesprochen bemer-
kenswerte Kippfigur, die es zu erldutern gilt.

Zum einen kontrastiert er innerhalb seiner fiktiven Hundepopulation
grundsétzlich nach Rassetypen — vereinfacht liefe sich diese kynologische
Genauigkeit Stormscher Hundedarstellung etwa auf folgende Formel
bringen: Was in den historischen Chroniknovellen der Bullenbeier, ist in
den zeitgendssischen Novellen ganz offensichtlich der Neufundlidnder,
gelegentlich auch der Leonberger. Wird der eine bevorzugt dem Mann,
so der andere bevorzugt der Frau zugeordnet. Und figuriert der eine als
Prototypus der schauderhaften Triebnatur, so steht der andere, frei nach
dem beriihmten Diktum des alten Briest bei Fontane: ,Die Kreatur ist uns
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iiber2? — heute wiirde man vermutlich von emotionaler oder sozialer In-
telligenz sprechen - fiir eine ,hohere Vernunft’. Man denke da zum Bei-
spiel an jene philanthropischen Riesen, wie sie in den psychologischen
Liebes- und Ehekonflikinovellen mit positivem Ausgang in »Im Schlof«
(1862) und »Viola tricolor« (1874) einerseits fiir Liebestreue und héus-
liche Geborgenheit?> und doch zugleich fiir Gliicksanspriiche jenseits der
Konvention?* einstehen. Und wéihrend der eine vornehmlich der destruk-
tiven, wenn nicht gar der autoaggressiven Variante des (ménnlichen)
Machtprinzips zugeordnet ist, so verkorpert der andere, allein schon in
seiner Eigenschaft als ritterlicher Begleiter von Frauen und Kindern,
ganz offensichtlich jene positive Autoritit, die der neufundlidndischen Bil-
dertopik — wie sie auch bei Spielhagen, Fontane und Freytag begegnet —
immer schon geldufig ist. Zum anderen aber, und das unterscheidet
Storm von seinen zeitgenodssischen Schriftstellerkollegen, zeigt er diese
Ambivalenz in einigen seiner populdrsten Novellen an ein und demselben
Hund.

Dieser fiir Storm spezifischen Kippfigur, wie sie in den Eingangszita-
ten bereits angedeutet wurde, gilt mein besonderes Interesse; meinen
Ausfithrungen zu den drei Novellen »Draufien im Heidedorf« (1872),
»Aquis submersus« (1876) und »Renate« (1878) stelle ich ein Zitat von Sil-
via Bovenschen voran, die die ,kulturellen Muster der Tier-Projektionen®
sehr treffend auf folgenden Nenner gebracht hat: »Wenn die Menschen
iiber Tiere reden, reden sie von sich. Wenn die Menschen iiber Menschen
reden, indem sie iiber Tiere reden, werden sie unvorsichtig. Das macht
das Thema soziologisch« und wie ich jetzt zu zeigen hoffe auch literatur-
wissenschaftlich »interessant.«25

In der Liebestragddie »Draulien im Heidedorf« (1872) geht es um das rit-
selhafte Verschwinden eines jungen Bauern namens Hinrich Fehse. Er-
zdhlt wird aus der Rahmen-Perspektive des Amtsvogts, der kraft seines
Amtes dieser seltsamen Begebenheit nachgeht: Erinnert wird der Tag, an
dem Hinrich zum letzten Mal gesehen wurde, aus der Sicht seiner Mutter,
der verwitweten alten Bauerin Fehse, die das Geschehen offenbar wie
einen Spuk erlebt hat und dem Amtsvogt jetzt folgende Szenerie ausmalt:
Der »vordem ganz verstiirzt nach Hause gekommen(e)« Hinrich liegt
wachtrdumend in seinem Wandbett; draulen tobt ein typisches Novem-
ber-Unwetter, wihrend die Mutter es »leise vor dem Fenster trotten«26
hort, und, nicht wissend, »war es ein Tier oder war es eines Menschen
FuBtritt« (I, 636), auf die weiteren Gerdusche lauscht: »es driickte sich
was unter das Fenster und es rutschte, als scheuere ein Zottelpelz an der
Mauer lang.« (I, 637)

Von Anfang an bleibt offen, woher derart unheimliche Gerdusche
kommen - ja, man konnte angesichts von Hinrichs Reaktion, der aufrecht
in den Kissen sitzend mit glasigen Augen in Richtung des Fensters starrt
(vgl. I, 637), fast selbst schon an ein Gespenst glauben. Zumal die Mutter
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ja auch mehrfach beschwort, sie habe ganz deutlich »ein Tier durch den
Fensterladen« gucken sehen, mit »weillen, spitzen Zdhnen und (...)
schwarzen Augen!« (I, 637) Auf Nachfragen des Amtsvogts beteuert die
Alte dann wiederum, ein Hund sei es ebenso wenig gewesen wie ein
»rechter Wolf« (I, 637) — es bleibt also, bis hierhin jedenfalls, permanent
in der Schwebe, ob es sich um eine Spukgestalt, ein Mischwesen zwi-
schen Mensch und Hund, einen Werwolf oder eine dhnliche Vision ge-
handelt haben kénnte.

Der Leser weill allerdings zu diesem Zeilpunkt schon mehr als der
Amtsvogt: In Erinnerung an den Anfang der Novelle kann er die »weillen,
spitzen Zidhne« (I, 637) mit jener nicht in die provinziellen Konventionen
eines Dorfes passenden Hebammentochter Margret in Verbindung brin-
gen. Sie hatte offenbar ein Verhéltnis mit Hinrich, wollte sich jedoch ei-
nerseits von ihm nicht domestizieren, sprich: zur Ehefrau machen lassen
(vgl. 1, 629), konnte aber andererseits auch von ihm schlicht aus Griinden
der Herkunft nicht geheiratet werden (vgl. I, 629). Daraufhin hat Hinrich
der guten Ordnung halber Anne-Marieken, die Tochter eines wohlhaben-
den Nachbarbauern geheiratet, die bald nach der Geburt ihres ersten ge-
meinsamen Kindes auf Leben und Tod liegt. Von da an nimmt die doppel-
te Liebestragodie erst recht ihren Lauf: Hinrich, der bereits auf den Tod
seiner Frau spekuliert hatte, schwankt zwischen verbotenen Liebes- und
Schuldgefiihlen gleichermaflen und ist in besagter Nacht offenbar voll-
ends wahnsinnig geworden. Ob ihm nun kurz vor seinem Verschwinden
eine veritable Spukgestalt oder in der Tat die Geliebte, Margret, am Fen-
ster erschienen ist, bleibt jedenfalls insoweit offen, als der Text an keiner
Stelle einen eindeutigen Beleg fiir diese Vermutung liefert. Hinrichs Mut-
ter, die ja vom Amtsvogt als Zeugin vernommen wird, war zwar anfangs
noch fest davon iiberzeugt, die Hebhammen-Margret gesehen zu haben.
Dies jedenfalls habe ihrer Erinnerung nach auch die Schwiegertochter
Anne-Marieken (vgl. I, 637) behauptet. Und doch laufen die spukhaften
Bilder in ihrem Kopf immer mit und werden abwechselnd aufgerufen.
Einmal heillt es »Es war kein Hund, Herr Amtsvogt!« (I, 637), dann wie-
der »Es mag auch wohl kein rechter Wolf gewesen seinl« (I, 637) und
schliefllich »ich sage auch nicht, dali sie (ndmlich Margret, D. R.) es nicht
gewesen ist« (I, 637).

Die ambivalenten Bilder des Animalischen werden hier von der Mut-
ter auf die unwillkommene Geliebte des Sohnes projiziert. Wichtig ist
dabei, dass diese Projektionen auf zwei Seiten des Kultur- und Naturwe-
sens Hund zugleich verweisen: Einmal wird der Wolf, wenn nicht gar der
Werwolf — also das ddmonische Zwitterwesen zwischen Mensch und Wolf
— bemiiht, dann wieder der Hund. Und doch bleibt kein Zweifel daran,
dass die merkwiirdige spukhafte Erscheinung am Fenster, die den Jung-
bauern Hinrich, wenigstens aus Sicht von Mutter und Schwiegertochter,
so irre, genauer gesagt, so liebestoll gemacht zu haben scheint, in Wirk-
lichkeit die Geliebte gewesen sein muss.
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Wird aber, wie hier, abwechselnd die damonische und die domesti-
zierte Seite des Hundes, sprich: sein wilder Vorfahr, der Wollf, als Figura-
tion der Triebe und der Verfithrung einerseits und dagegen der Kulturfol-
ger Hund als eheliches Treuesymbol andererseits aufgerufen, dann ist in
dieser Konstellation der Bilder die Besonderheit der Stormschen Motiv-
verwendung vorldufig schon auf den Punkt gebracht: In diesem Hin und
Her zwischen Wirklichkeit und Traum, real vorstellbarer und Spukge-
stalt, wird der Hund in seinen Werken meistens als janusképfiges Dop-
pelwesen und damit als wahrhaft schillernde Projektionsfliche menschli-
cher Gedankenginge - sei es der Figuren, sei es des Erzihlers — gezeigt.
Indem er auf diese Weise die jeweils andere Seite ihrer Bedeutung immer
schon aufscheinen ldsst, wenn die eine aufgerufen ist, beldsst Storm die
Symbolfigur Hund in einem eigentiimlichen Schwebezustand. Damit ent-
spricht er zwar durchaus ihrer kulturgeschichtlich immer schon verbiirg-
ten Doppelbedeutung: Man denke nur an die antike Mythologie mit dem
Seelenfiihrer Anubis auf der einen und dem Hoéllenhund Cerberos auf der
anderen Seite oder auch an das klassische Oppositionspaar Hund und
Wolf von der antiken Fabel bis hin zum Vormérz, wo der Wolf fiir den
freiheitsliebenden Revolutiondr und der Hund fiir den autoritédtsglaubigen
Biirger steht.

Gleichzeitig aber gewinnt Storm aus diesem Ambivalenzcharakter
eine doppelt gerichtete Projektionsfigur moderner Spaltungserfahrung.
Denn nicht genug damit, dass ihre beiden Seiten — wie iibrigens spéter
auch in »Viola tricolor« und in »Renate« — hier in der Vision der Mutter
riickblickend noch gleichzeitig aufgerufen werden, wird dieser doppel-
wenn nicht gar dreigesichtigen Spukgestalt zwischen Wolf, Hund und
Mensch am Ende noch eine ihrer denkbar gezdhmtesten Varianten, nam-
lich der Schoffhund als Zeichentridger der biirgerlichen Intimitiat kontra-
stiert. Nach Hinrichs rétselhaftem Verschwinden tritt ausgerechnet und
gleichwohl bezeichnenderweise jenes »graue Hiindchen, nal3 und be-
schmutzt« auf den Plan, das nicht minder irritiert und verzweifelt als die
iibrigen Hinterbliebenen, Ehefrau und Mutter, seinen Herrn sucht. Dieser
»Hund des Vermiliten, den er selber aufgezogen und immer um sich ge-
habt hatte« (I, 638), mit seiner Treue tiber den Tod hinaus geradezu ein
Urbild der Bestdndigkeit, entspricht darin eindeutig der zeitgendssischen
Bildertopik: Hier wie in anderen Erzidhlungen des poetischen Realismus -
man denke nur an Fontanes »Belly’chen«-Metapher oder an das kleine
Hiindchen Perle in Storms »Schimmelreiter«-Novelle — verbiirgt er Werte
wie Liebestreue, Loyalitdt, Bestindigkeit und familidre Geborgenheit
selbst noch in Krisen.

Wenn aber eben dieser Hund, der »seit jenem Abend ebenfalls ver-
schwunden gewesen« (I, 638) ist, anders als sein Herr nun auch noch vol-
lig unvermittelt wieder auftaucht, liest sich das wie eine zweifache Vor-
ausdeutung auf das nicht erzihlte, aber zwischen den Zeilen erahnbare
weitere Geschehen: zum einen, in bester Krimi-Tradition, auf den Tod
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Hinrichs und zum anderen, in der kyno-poetischen Bilderwelt des Realis-
mus, auf die Wiederherstellung oder besser gesagt, tberhaupt erst
Neuinstallierung einer familidren Ordnung, die dann auch wenige Zeilen
spéiter, nicht ginzlich ohne Ironie, verbiirgt wird. Die Leiche Hinrichs
wird gefunden und im zukunftsweisenden letzten Teil des Erzidhlerbe-
richts heilit es:

Auch der Mann fir die junge Witwe fand sich, nachdem das Kind noch binnen Jah-
resfrist (...) seinem Vater in jenes unbekannte Land gefolgt war (...) Und so war
denn, nach dem Rezept der Kiisterin, mit ein paar Handvoll Kirchhofserde wieder
alles in seinen Schick gebracht. (I, 640)

Ein weiteres Lehrstiick fiir Storms Konzeptionierung des ddmonischen
Hundes als Projektionsfliche der menschlichen Triebnatur bietet die
Chroniknovelle »Aquis Submersus« (1876). Es geht hier um eine Liebe-
stragodie aus dem 17. Jahrhundert, die zugleich den sittlichen Verfall der
Adelskultur thematisiert. Johannes, ein Portraitmaler von einfacher Her-
kunft, findet nach fiinfjahriger Abwesenheit auf dem herzoglichen
Schloss seines ehemaligen Forderers und viterlichen Freundes Gerhar-
dus alles verdndert vor: Gerhardus ist tot, und sein missratener Sohn, der
trunk- und spielsiichtige Junker mit dem sprechenden Namen ,Wulf*, hat
die Herrschaft iiber Haus, Hof und vor allem aber iiber seine Schwester
Katharina, die Jugendliebe des Malers, iibernommen. Nomen est omen,
kann Wulf seine (Raub)Tiernatur kaum verleugnen. Dafiir sprechen nicht
zuletzt seine beiden Kampfhunde, »zwei fahlgraue Bullenbeiller mit Sta-
chelhalshdndern«?’, von Wulf eigens dazu abgestellt, sein Vatererbe
gegen Gott und die Welt zu verteidigen. Mit »erschreckliche(m) Geheul«
(I, 957) und gefletschten Zéhnen signalisieren sie dem soeben eingetrof-
fenen Maler, wes Geistes Kind die neue Herrschaft ist. Der Konflikt spitzt
sich zu, als Katharina sich erkennbar in Johannes verliebt, Wulf sie dage-
gen standesgemdll mit einem Freund und Saufkumpanen verheiraten
will. Ausgerechnet aber die »grimmen Koter« (I, 961) und Spiegeltiere des
Junkers, die den unerwiinschten Geliebten Johannes verjagen und auf
diese Weise die Standesehre der Familie wahren sollen, treiben diesen
jetzt geradewegs in die Arme seiner Angebeteten. Und damit nicht genug,
hindern sie ihn zudem noch daran, die symbolhafte Liebesgrotte im
Turm wieder zu verlassen, sorgen also dafiir, dass die beiden Konigskin-
der, die zueinander nach dem Willen des Junkers eigentlich nicht kom-
men durften, eine ungestorte Nacht miteinander verbringen.

Die in eben dieser Nacht von Katharina gestellte Frage nach den Ge-
fahrten- und Spiegeltieren ihres Bruders »Was ist das mit den Hunden?«
1, 979) sollte den Leser tiber den Ambivalenzcharakter der mit ihnen ver-
kniipften Bilder nachdenken lassen. Wird hier doch ausgerechnet die ur-
alte Symbolfigur der ehelichen Treue zum gewaltvollen unbeabsichtigten
Stifter der Liebe pervertiert.28 Das heilit aber auch: Selbst die vom perver-
sen Menschen denaturierte Bestie Hund kann ihre wahre Bestimmung

66



nicht verleugnen, selbst ihre Fliiche werden zu Gebeten. Und so wenden
sich die vom eigenen Herrn missbrauchten und degenerierten Hunde am
Ende gar gegen den Junker selbst: Wulf - die Geister, die er rief, lassen
griifen! — stirbt ausgerechnet am Biss eines tollwiitigen Hundes.

In der Chroniknovelle »Renate« (1878) begegnet ebenfalls der Motiv-
komplex Hund in seiner fiir Storm charakteristischen Auspriagung, ndm-
lich in seiner januskopfigen Doppeldeutigkeit. Und auch hier erscheint
das treue Gefdahrtentier als Kippfigur. Die Ausgangssituation ist die fol-
gende: Der Ich-Erzédhler recherchiert die Geschichte der so genannten
»Schwabstedter Hexe« — an unerwarteter Stelle, ndmlich »auf dem Boden
meines elterlichen Hauses«?® wird er fiindig: Im Hausrat seines Grol3-
vaters nach dessen Bradutigamsbriefen kramend, fillt ihm »ein Heft in
augenscheinlich noch viel dlterer Schrift in die Hande« (I, 1081), dessen
Inhalt die nachfolgende historische Binnengeschichte begriindet. Deren
Protagonist und Ich-Erzdhler, der Sohn eines schlichten Diakons im
Dorfe Schwesen, hat es dank der Sparsamkeit seines Vaters zum Studio-
sus in Husum gebracht. Angelockt durch »ein sanftes Orgelspiel« (I, 1082)
begibt er sich dort eines guten Tages in die Husumer Kirche, wo er sich
von den goldenen Fliigeln zweier Engel auf dem Altarbild offenbar per-
sonlich beschiitzt und behiitet fiihlt. Wahrend er soeben noch der Musik
nachtraumt, dndert sich die Stimmung urplétzlich mit dem Schlag der
Turmuhr, und sein Blick fallt auf das vom Mond hell erleuchtete Reiter-
standbild des St. Jiirgen mit dem Drachen. Damit nicht genug, wandelt
sich die Kklarhelle Bildlichkeit von Engelsgestalten und harmonischer
Musik in der Wahrnehmung des Protagonisten unvermittelt zu einer dii-
steren von Tod und Untergang: Denn ausgerechnet in dem Moment, als
er bemerkt, dass er in der Kirche eingeschlossen wurde, fillt sein Blick
auf eine Allegorie des Todes.

Sich seiner eigenen Situation zwischen Tagtrdumerei und realer Ge-
fahr offenbar durchaus bewusst, nimmt der Erzidhler auf einmal eine wei-
tere Bedrohung wahr. Ihm ist, als sei »etwas mit mir in der Kirchen«
(I, 1084); dann hort er — man erinnere sich an die ganz dhnlichen Visio-
nen der Béiuerin Fehse in »Draufien im Heidedorf« — dieses »es deutlich
schnaufen und drunten durch den Quergang trotten.« (I, 1084) Soeben
noch Schutz suchend unter dem Reiterstandbild St. Jiirgens, d. h. des
Drachentoters St. Georg, wird er auch schon unter »furchtbar drohnen-
dem Geheul« angegriffen »und in weiten Spriingen sahe ich einen
schwarzen gar gewaltigen Hund gegen mich daher rennen« (I, 1084).
Dann folgt ein grausamer »Kampf zwischen einem vierzehnjiahrigen
Buben und einer gar grimmigen und starken bestia.« (I, 1084)

Wichtig ist hier vor allem nachfolgende Innensicht der zugleich er-
zéhlenden wie handelnden Figur, die tibrigens fast Wort fiir Wort der ein-
gangs von mir paraphrasierten Passage aus »Viola tricolor« wie auch dem
Bericht der Bauerin Fehse aus »Drauffen im Heidedorf« gleicht:
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Mit funkelnden Augen sprang das Unthier an mir auf, mit seinen Tatzen riff es an
meinem Schuhzeug, und ich sahe in den offenen Rachen mit der rothen dampfen-
den Zunge; nur einer Spannen Weite brauchte es, so hatten die weillen Zdhne, so
gegen mich gefletschet waren, mich gefalit und auf den Grund gerissen. Aber ich
wehrte mich meines Leibes und stach dem Unthier mit meiner Lanzen in sein zot-
tig Fell, dal es mehrmals heulend auf die Seite flog. (I, 1084)

Gleicht diese Szene anfangs noch dem heldenhaften Kampf des heiligen
Georg mit dem Drachen, so lauft sie — jedenfalls in der Wahrnehmung
des Erzdhlers — bald schon auf seine Niederlage hinaus: »Denn da das
Thier unter heiserem Geschnaufe allzeit aufs neue gegen mich sprang, so
sahe ich wohl, dal3 ich aufs letzt ihm doch zur Beute werden mubte.«
(I, 1084f.) Ja, der Erzédhler nimmt den Hund nunmehr als Personifikation
des Todes wahr: »Schon begunnten die Sinne mir zu schwinden, und war
mir, als sei es nun nicht mehr der Hund, sondern der Tod selber sei von
dem Epitaphio herabgeklommen und von einem der Gestiihlte auf mich
zu gesprungen.« (I, 1085) Doch da nimmt die Szene erneut eine vollig un-
erwartete Wendung, und wieder einmal erleben wir den Hund - hier ein-
deutig der Wahrnehmung des Ich-Erzihlers und Protagonisten folgend -
als Kippfigur. Diesem ist ndmlich ganz unvermittelt, »als floge oben von
dem Crucifix der eine Engel wiederum zu mir herab und risse mit seinen
Armen den grimmen Tod von meinem Leibe.« (I, 1085) Was hier vom Er-
zdhler spontan wie ein sakrales Wunder erlebt wird, 16st sich fiir ihn dhn-
lich undramatisch auf wie die fast tiefenpsychologisch ausgestaltete
Schreckvision von der Bestie Hund in »Viola tricolor«, wo es heilt:

»und plotzlich wimmelte es von groflen, schwarzen Hunden, die in emsigem Laufe
gegen sie daherrannten; sie sah die roten Zungen aus ihren dampfenden Rachen
hingen, sie horte ihr Gebell immer nédher — ténender (...) und allméhlich begann
sie es zu fassen. Sie erkannte«, dass es sich in Wirklichkeit um Nero, den »schwarz-
en Hiiter des Hauses«3? handelte, der im Schlusstableau den Wagen ihres eigenen
Kindes ziehen wird: »Und unter dem Vorspann des getreuen Nero (...) hielt die
frohliche Zukunft des Hauses ihren Einzug in den Garten der Vergangenheit.«3!

Genau so erfahrt auch das scheinbare Wunder, das den Erzdhler-Helden
in »Renate« aus seiner ausweglosen Situation in der Kirche gerettet hat,
eine rationale Erkldrung, die den Hund wiederum zur Kippfigur macht:
Das Méddchen Renate erscheint auf der Bildfliche, und die triebgeleitete
Tiernatur, hier wie dort, in »Renate« wie in »Viola tricolor«, anfangs als
Verkorperung des Todes erlebt, mutiert unversehens zum treuen Beglei-
ter eines unschuldigen Kindes. Von ihr gebédndigt, wird der von Renate
spottisch so genannte »Mordshund« (I, 1085) Tiirk zu einem liebevollen
Beschiitzer: »auch leckte des Thieres Zunge ein paarmal wie liebkosend
nach dem schonen Antlitz hin.« (I, 1085) Hier wie dort, wandelt sich der
Hund, je nach Perspektive der betrachtenden Figur, vom treuen Gefidhr-
tentier zur wilden Bestie und wieder zuriick. Dabei bleibt die jahrhun-
derttypische Vision des ,guten‘ Hundes trotzdem gewahrt, ist doch die
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,wilde Bestie‘ bei Storm - sei es wie hier als Kopfgeburt oder wie in »Aquis
submersus« eindeutig als Geschopf des Menschen — immer als Projek-
tionsfigur erkennbar.

So steht auch der Hund Tiirk auf der Wirklichkeitsebene der »Renate«-
Novelle eindeutig im Dienste des Menschen. Er wurde, wie sich spéter
herausstellt, »der vielen Einbriiche wegen« (I, 1086) als Wachhund in die
Kirche geschickt. Der Titelheldin Renate gilt er gar als »der frommste
Hund im ganzen Dorf« (I, 1092). Thr ist er von Anfang an zugeordnet, und
zwar, das mochte ich hier betonen, im Sinne einer Partnerschaft auf Ge-
genseitigkeit: Tlrk, der ehemalige Hund des Husumer Kiisters, ist ihr
einst freiwillig zugelaufen (vgl. I, 1104), und nachdem er ihr spiter ge-
stohlen (vgl. I, 1103) wird, wollte sie nie wieder einen eigenen Hund
haben.

Im Bild dieses Frau-Hunde-Gespanns, wobei der eine zur Spiegelfigur
der anderen wird, erdffnet sich folgendes Deutungsparadigma: Frau wie
Hund erscheinen in dieser Novelle als beliebig zu fiillende Projektions-
flache; so wie der Hund vom Ich-Erzédhler als »grimmig Vieh« (I, 1092),
von seiner Herrin Renate dagegen »als der frommste Hund im ganzen
Dorf« (I, 1092) eingestuft wird, so wird Renate selbst wiederum vom Ich-
Erzdhler als attraktive Kindfrau (wortwortlich: »eine kleine tapfere Stim-
me«; »ein gar lieblich Angesicht«; »zwei braune Armchenc, vgl. I, 1085),
von ihrem weiteren sozialen Umfeld dagegen als Hexe wahrgenommen,
die der »schwarzen Kunst« (I, 1098) michtig sei. Nach dem Tod ihres Va-
ters spitzt die Lage sich zu. Renate wird als Hexe verfolgt und verleum-
det; und der Einzige, der sich am Ende noch zu ihr bekannt hat, ist — wie
der Ich-Erzdhler fiinf Jahre spéter erfahrt — eben jener schwarze Hund
gewesen:

Dann, wohl fiinf Jahre spiter, von einem Manne, der mit Binsenmatten durch das
Land ging, wurde mir erzéhlet, daB} eines Abends ein méachtig groBler schwarzer
Hund auf ihren Hof gekommen sei, beschmutzt und abgemagert und mit einem
abgerissenen Strick an seinem Halse. Da sei sie zu ihm hingeknieet und habe mit
beiden Armen das alte Thier umfangen und seinen rauhen Kopf an ihre Brust ge-
zogen. (I, 1133)

Herrin und Hund am Ende friedlich wieder miteinander vereint — dieses
anriihrende Bild gleicht einem Tableau, das als Umkehrung des Homer-
schen Urbilds erscheint. Ich erinnere an den sterbenden Argos, der sei-
nen Herrn Odysseus nach dessen Riickkehr an den héuslichen Herd als
einziger wiedererkannt hat. Bei Storm ist der treue Hund bezeichnender-
weise nicht dem ménnlichen Vernunft-Part der Erzdhlung zugeordnet,
sondern ausgerechnet jener Frau, die als Hexe verschrien und noch dazu
mit verschiedenen Attributen des Wasserweiblichen ausgestattet (vgl. 1,
1133) ist, die uns bei Homer in Gestalt der Sirenen gerade in Kontrast zur
ménnlichen Ratio begegnet. Beide, Frau wie Hund, eint in der Storm-
schen Erzidhlung allerdings eines: Sie werden erkennbar zur Projektions-
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fliche unterschiedlichster Bilder, zu janusgesichtigen Kippfiguren, die
zwischen zwei Extremen hin und her pendeln. So wie Renate in der
Wahrnehmung des Ich-Erzédhlers zur unschuldigen Kindfrau, ja zur Le-
bensretterin und nicht zuletzt zum Zielpunkt seines méadnnlichen Begeh-
rens wird, mutiert sie in den Augen der Dorfbewohner zur Hexe, die iiber
das Wasser gehen kann (vgl. I, 1133). Und so wie ihr treuer Begleiter in
ihren eigenen Augen der »frommste Hund« gewesen ist, so mutiert eben
dieser Hund in der Wahrnehmung des Erzidhlers, und zwar ausgerechnet
in dem Moment, da er sich in dessen Herrin verliebt, zu einem grimmi-
gen »Unthier« (I, 1084).

Bilder und immer wieder Bilder sind es offenbar, die Frau wie Hund
in dieser Novelle nicht nur zu Gefdhrten, sondern zu in ganz besonderer
Weise aufeinander bezogenen Spiegelfiguren machen. In dieser Doppe-
lung, einer Konzeption des wechselseitigen Verweisens aufeinander, ist
ihnen geradezu lehrhaft das Funktionieren menschlicher Projektionen
eingeschrieben. Und an beiden Figuren, Frau wie Hund, wird auf diese
Weise sichtbar, wie Storm mit Projektionen arbeitet, um sie letztendlich
als solche zu entlarven, oder anders gesagt, wie er an seinen Bildern fort-
schreibt, um sie schlussendlich zu demontieren. Nicht zufillig schliel3t
die Novelle mit zwei Legenden iiber ihre Titelfigur Renate, die einmal
dem Mythos, dem Aberglauben und zum anderen aber der Aufklirung
zuzuschreiben sind32: »Nun aber hat es bald ein laut Geriicht im Dorf ge-
geben (...) man wisse nun, die Hexe von Schwabstedte sei es gewesenc,
die »unter Vorspiegelung triigerischer Heilkunst, dem armen Herrn Josias
das Leben abgewonnen habe.« (I, 1138) Soweit der Mythos, dem hier, im
letzten Wort des Erzédhlers an die Leser, die Aufkldrung auf dem Fulle
folgt: »Wir aber, wenn Du alles nun gelesen, Du und ich, wir wissen bes-
ser, wer sie war, die seinen letzten Hauch ihm von den Lippen nahm.«
1, 1138)

Was aber, so konnte man jetzt wiederum mit Storm fragen, ist das mit
den Hunden? In »Renate« kldrt das eben jene Titelheldin auf, die dort
selbst, fast schon lehrbuchhaft, Gegenstand der Projektionen wie Gegen-
stand ihrer Demontage geworden ist: »Das war ja gar kein grimmig Vieh;
das war der frommste Hund im ganzen Dorfl« (I, 1092) Der aber bedankt
sich bei ihr dadurch, dass er am Ende wieder zu der als Hexe denunzier-
ten Kindfrau zuriickkehrt und sich auf diese Weise ritterlich zu ihr und
damit zu ihrer Reinheit und Unschuld bekennt. So jedenfalls will es die
Kollektivsymbolik des 19. Jahrhunderts, innerhalb derer dem Hund min-
destens intuitive Vernunft, wenn nicht gar mehr, attestiert wird. In
»Draufien im Heidedorf« muss das dimonische Mischwesen aus Wolf und
Hund, das fiir Triebhaftigkeit und illegitime Liebe stand, am Ende dem
Schoflhund als eheliches Treuesymbol weichen. In »Aquis submersus« er-
moglichen ausgerechnet die blutriinstigen Bullenbeifler des degenerier-
ten Junkers die einzige Liebesnacht, die den tragisch Liebenden vergonnt
ist. Und in »Viola tricolor« wird der ddmonische Hund, der die junge Frau
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in ihren Angsttraumen verfolgt hat, zum verlédsslichen Beschiitzer ihres
eigenen Kindes. In dieser Weise wird die Kippfigur Hund bei Storm zum
Ausdruck moderner Spaltungserfahrung — und denkt man etwa an die
heutigen Debatten iiber Kampfhunde einerseits und verponte Affenliebe
zum Hund andererseits, so hat sich daran offensichtlich nichts gedndert:
»Wenn die Menschen iiber Menschen reden, indem sie iiber Tiere reden,
werden sie unvorsichtig.«33 So ist das mit den Hunden!
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Homerschen Odyssee.

11 Dass dabei nicht nur an die mit menschlicher Sprache begabten Tiere der Ro-
mantiker (etwa den sprechenden Hund Berganza in der Callot’schen Manier
eines E.T.A. Hoffmann oder die kleinen Hiindchen in den Kunstméarchen Lud-
wig Tiecks, namentlich Strohmian in »Der blonde Eckbert« oder das kleine
weille Hiindchen an der Schwelle zum Elfenreich in »Die Elfen«) gedacht ist,
sondern auch an so realidealistische Kopfgeburten zwischen Wirklichkeit und
Verkldarung wie Fontanes Rollo und Marie von Ebner-Eschenbachs »Krambam-
buli«, die schlicht als Hunde das Wort haben, und auf welch unterschiedliche
Weise der romantische wie der realistische Hund, poetologisch betrachtet, zum
Sprechen gebracht wird, habe ich andernorts gezeigt. Vgl. Romhild (wie Anm.
8), S. 68-192.

12 Thomas Mann: Bekenntnisse des Hochstaplers Felix Krull. Der Memoiren ers-
ter Teil. In: Gesammelte Werke. Bd. VII, Frankfurt a. Main 1990, S. 612-615.

13 Theodor Storm: Waldwinkel. In: SW I, S. 845. Vgl. dazu auch Romhild (wie
Anm. 8), S. 250-269.

14 Theodor Fontane: Frau Jenny Treibel oder »Wo sich Herz zum Herzen find’t«.
Frankfurt a. Main, Berlin, Wien 1983, S. 148.

15 Der erste Satz von Ludwig van Beethovens Symphonie No. 6 (1807/1808), der
Pastorale, lautet »Heiteres Erwachen bei der Ankunft auf dem Lande.«

16 Vgl. Natur und Natiirlichkeit. Stationen des Griinen in der deutschen Literatur.
Hg. von Reinhold Grimm und Jost Hermand. Konigstein/Ts. 1981 sowie Doro-
thee Romhild (wie Anm. 8), S. 42.

17 Theodor Fontane an seine Tochter Martha vom 9. Mérz 1898. In: Theodor Fon-
tane und Martha Fontane. Ein Familienbriefnetz. Hg. von Regina Dieterle. Ber-
lin, New York 2002, S. 500.

18 Zur (Einfiihlungs)Asthetisierung des Hundes im Zusammenhang der Poetolo-
gie des Realismus ausfiihrlich in: Dorothee Romhild (wie Anm. 8), S. 168-192.

19 Die Legende von dem Bernhardiner Barry, der zu Beginn des Jahrhunderts
mehr als vierzig Menschen das Leben gerettet haben soll, hat die Gemiiter bis
in natur- und geisteswissenschaftliche Diskurse hinein erregt. Dazu ausfiihr-
lich Dorothee Romhild (wie Anm. 8), S. 201-220.

20 Dass Fontanes Begeisterung fiir diese Hunde den Umweg tiber seine Tétigkeit
als Kunstkritiker genommen hat, ist seiner Hommage an das berithmte Gemal-
de mit dem Titel »Saved! Dedicated to the Human Society« des englischen Tier-
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malers Sir Edward Landseer zu entnehmen, das einen Neufundlinder unmit-
telbar nach einer Rettungsaktion zeigt. Vgl. Theodor Fontane: Die Kunstausstel-
lung (1856). In: Theodor Fontane: Werke, Schriften und Briefe. Bd. III, 3/I.
Miinchen, S. 415f. und Dorothee Romhild (wie Anm. 8), S. 288.

Darin ist er eher schon Wilhelm Raabe verwandt, man denke etwa an die
wilden Hunde auf der roten Schanze in »Stopfkuchen« (1891), vgl. dazu Doro-
thee Romhild (wie Anm. 8), S. 220-235.

Vgl. Theodor Fontane: Effi Briest. Miinchen 1983, S. 287; dazu Dorothee Rom-
hild (wie Anm. 8), S. 52f. u. 171.

Wie z. B. in Gustav Freytags Roman »Soll und Haben« (1855), wo der Neufund-
linder mit dem bezeichnenden Namen Pluto (= Cerberos) fiir ein Gliick im Zei-
chen der Ordnung einsteht.

Wie z. B. in Friedrich Spielhagens Roman »Problematische Naturen« (1861/62),
wo der Neufundldander mit dem sprechenden Namen Boncoeur die Utopie einer
Liebe jenseits von Stand und Sitte bewacht. Als sprichwortliches Schwellentier
liegt er dort »vor der Thiir«, die — im iibertragenen Sinne — zur Liebesgrotte
fihrt und hélt »gute Wache (...) Er wiirde dem, der es wagte, in dies Heiligt-
hum der Liebe zu dringen, zerreillen.« Friedrich Spielhagens samtliche Roma-
ne.

I. Bd.: Problematische Naturen. Erste Abteilung. Leipzig 1908, S. 173.

Silvia Bovenschen: Tierische Spekulationen. Bemerkungen zu den kulturellen
Mustern der Tier-Projektionen. In: Neue Rundschau 94 (19853), H. 1,S. 5 f.
Theodor Storm: Draulen im Heidedorf. In: SW I, S. 636. Alle weiteren Zitate
aus dieser Novelle werden nachfolgend unter der Abkiirzung (I, S....) direkt im
Text belegt.

Theodor Storm: Aquis submersus. In: SW 1, S. 957. Alle weiteren Zitate aus die-
ser Novelle werden nachfolgend unter der Abkiirzung (I, S....) direkt im Text
belegt.

Als eine solche ist sie gerade im Realismus prominent, so z. B. in Gustav Frey-
tags »Soll und Haben« (1855), wo der Neufundldnder eine Ehe im Zeichen der
Ordnung stiftet, anders dagegen in Friedrich Spielhagens Roman »Problemati-
sche Naturen« (1861/62) und schlieflich in Storms Novelle »Im SchloB« (1862),
wo ebenfalls Neufundliander-Hunde als Wiachter der ,wahren‘ Liebe, aber hier
eindeutig gegen die sittlichen und standischen Werte figurieren.

Theodor Storm: Renate. In: SW I, S. 1081. Alle weiteren Zitate aus dieser Novel-
le werden nachfolgend unter der Abkiirzung (1, S....) direkt im Text belegt.
Theodor Storm: Viola tricolor. In: SW 1, S. 693.

Ebd., S. 705.

Auf ein vergleichbar von der Ambivalenz der Bilder profitierendes Erzahlver-
fahren bei Storm hat Irmgard Roebling in ihrer Studie tiber die Thematisierung
von Kultur/Natur und Geschlecht am Beispiel der »Schimmelreiter«Novelle
hingewiesen. Vgl. Irmgard Roebling: »Von Menschentragik und wildem Natur-
geheimnis«. Die Thematisierung von Natur und Weiblichkeit in »Der Schim-
melreiter«. In: Stormlektiiren. Festschrift fiir Karl Ernst Laage zum 80. Geburts-
tag. Hg. von Gerd Eversberg, David Jackson und Eckart Pastor. Wiirzburg 2000,
S. 212-214.

Vgl. Anm. 25.
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GABRIELE RADECKE

Hugo GroBSmann und der Prozess
judischer Verbiirgerlichung

Eine textgenetische Lektiire von Theodor Fontanes Nachlassroman
»Mathilde Mohring«

Die Geschichte der »Mathilde Mohring«Edition ist eine Geschichte edito-
rischer Fehlentscheidungen, die wie bei keinem anderen Werk Theodor
Fontanes die Rezeption und Interpretation so nachhaltig beeinflusst
haben. Obwohl Fontane »Mathilde Mohring« unvollendet gelassen und
nicht zum Druck beférdert hat, ist der Roman so gelesen worden, als ob
er ein abgeschlossener und vom Autor selbst versffentlichter Text sei. Da
poetische Texte nicht durch Handschriften, sondern durch Editionen ver-
mittelt werden, liegt es nahe, dass die bisherigen Herausgeber diese fehl-
geleitete Rezeption zu verantworten haben. In der Tat hat die Editions-
praxis lange Zeit »Mathilde Mohring« »als eine im wesentlichen fertig-
gestellte Arbeit«! behandelt, weil fiir die Textkonstitution alle charakteris-
tischen Kennzeichen der Handschrift zu wenig beachtet wurden, die die
Unvollendetheit zum Ausdruck bringen. Das gilt gleichermalien fiir
Joseph Ettlingers Erstedition (1906)2 und fiir Gotthard Erlers vielgelobte
und weit verbreitete Neuedition (1969)53. Mit dem folgenden Beitrag wird
der Versuch einer textgenetischen Lektiire* des Romans auf der Grund-
lage der von mir besorgten historisch-kritischen Edition unternommen,
die im Rahmen der »GroBen Brandenburger Ausgabe« der Werke Theo-
dor Fontanes 2008 erschienen ist.> Der iiberlieferungs- und editionsge-
schichtliche Uberblick zeigt, dass erst die konsequente Beriicksichtigung
der Handschrift mit ihren Entwiirfen und Niederschriften, die zahlreiche
Uberarbeitungen Fontanes sowie Spuren des unvollendeten Textes doku-
mentieren, eine differenzierte Analyse des Romans ermdoglicht und neue
Dimensionen der Textinterpretation evoziert. Dies gilt inshesondere fiir
die Figur des Jurastudenten und spéteren »Burgemeisters« von Wolden-
stein, Hugo GroBmann, der innerhalb der Forschung bisher nur wenig
beachtet wurde.

I. Die Handschrift: Spuren des Unvollendeten

Die »Mathilde Moéhring«-Handschrift ist Eigentum der Staatsbibliothek zu
Berlin, Preuiischer Kulturbesitz (St 53) und wird als Leihgabe im Theo-
dor-Fontane-Archiv Potsdam aufbewahrt. Sie umfasst 267 Blatter (21,2 x
33,2 cm), die Fontane einseitig mit dem »Mathilde Mohring«Text be-
schriftet hat. Das Manuskript wird als archivalische Einheit aufbewahrt,
setzt sich aber in Wirklichkeit aus handschriftlichen Blittern verschiede-
ner Entstehungszeitrdume zusammen: aus Blédttern der ersten Disposi-
tions- und Entwurfsphase im Januar und Februar 1891 sowie aus Blét-
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tern, die wiahrend der Niederschrift im August und September 1891 und
der Uberarbeitung im Winter 1896 beschriftet wurden. SchlieBlich exis-
tieren noch einzelne Kapitelabschriften, die Fontane bis spétestens zum
Frithjahr 1896 angefertigt und zum Teil erneut iiberarbeitet hat.6
Zunéchst gibt es dulerliche Kennzeichen, die darauf hindeuten, dass der
Arbeitsprozess unabgeschlossen geblieben ist: Es fehlen zahlreiche An-
und Abfihrungszeichen in den Dialogszenen sowie Punkte an den Satz-
enden. Dariiber hinaus fallen Unterschiede bei der Namensschreibung
auf — etwa der Rechnungsrat, der sowohl »Schultze« als auch »Schulze«
geschrieben wird. Auflerdem gibt es weitere Figuren, die bis zu drei
Namen tragen, das ist beispielsweise bei Familie Mohrings Hausarzt Dr.
Birnbaum der Fall, der zuweilen auch Dr. Bolle und Dr. Stubbe heif3t.
Auch die Kapitelstruktur zeigt noch UnregelméifBigkeiten. Wenngleich
sich der Roman in 17 durchgezihlte Kapitel gliedert, so bezeugen die von
Fontane jeweils in die Abschnitte a und b unterteilten Kapitel 9 bis 11
noch das Stadium eines unabgeschlossenen Uberarbeitungsvorgangs.
Mehr als diese duBlerlichen Kennzeichen, die allein genommen nur
auf Fliichtigkeiten im Schreibprozess zuriickzufiihren wéren, zeigen die
verschiedenen Ausprdgungen der individuellen Arbeitsweise Fontanes,
dass das Schreiben nicht erst — wie bisher angenommen worden ist — kurz
vor Drucklegung,” sondern vielmehr schon mitten in einer Umarbeitung
abgebrochen worden ist. Ebenso wie bei den anderen poetischen Werken
Fontanes umfasst die »Mathilde Mohring«-Handschrift nicht nur Disposi-
tionen, erste Entwiirfe und die ausgearbeitete und revidierte erste Nie-
derschrift, sondern auch zahlreiche Autoranmerkungen, die Fontane
vermutlich nach der ersten Niederschrift auf separaten Kapitel-Um-
schlagblittern notierte. So findet man Bemerkungen, die Fontanes Ar-
beitspldne skizzieren und seine Bemiihungen um sprachliche Prizision
und Kiirze verdeutlichen, wie etwa zum 6. Kapitel: »Gut. Nur den Schlul}
(mit der Runtschen) im Dialog weiter ausfiihren. Aber nur etwa 1 Blatt,
alles ganz kurz«, oder zum 7. Kapitel: »Enthélt alles. Nur das kurz Ange-
deutete mehr ausfithren. Aber nicht lang.<8 Andere Bemerkungen hat
Fontane als Marginalien oder zwischen den Zeilen auf den Bléttern der
ersten Niederschrift notiert. Sie betreffen nur wenige Details, etwa die
Anderungen der Datierung (Kap. 8, S. 45), der Kapitelstruktur (Kap. 10a,
S. 64) und der Figurennamen (Kap. 13, S. 95) sowie eine Textumstellung
(Kap. 9b, S. 58). Andere Autoranmerkungen belegen hingegen Fontanes
Absicht, »einzelne Punkte« in umfangreichem MaBe zu »ordnen<®. So
plante er etwa den Ausbau einer weiteren Nebenhandlung, wenn von
»Hugos Mutter und Schwester [...] noch ein klein bischen mehr die Rede
sein« sollte, und auch tiber die juristischen »Einpaukebticher« wollte Fon-
tane noch mehr historische Informationen zusammentragen. Fontanes
Autoranmerkungen, die die physische Anwesenheit des Urhebers markie-
ren und von mir auch als »metatextuelle Anmerkungen« bezeichnet wor-
den sind,!0 lassen sich in zwei Gruppen klassifizieren: in kritische AuBe-
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rungen tiiber die kiinstlerische Gestaltung des Romans und in Hinweise
fiir die noch bevorstehende Revision. Sie dokumentieren, dass selbst die
bis in die letzte Uberarbeitung hinein konstant gebliebenen Formulierun-
gen noch einer gewissen Vorlaufigkeit unterliegen.!!

Ein weiteres Kennzeichen der Nichtabgeschlossenheit bilden die linear
und alinear verlaufenden oder am Rand hinzugefiigten Doppel- und Mehr-
fachformulierungen eines Textabschnitts, die in den Entwiirfen eher
weniger, in der ersten Niederschrift hingegen an zahlreichen Stellen auf-
treten. Es handelt sich um punktuell mehrfach autorisierte Worter, Satz-
phrasen oder ganze Sitze, deren vorangegangene Stufen Fontane eben
nicht aufgehoben oder ersetzt hat. Diese Mehrfachformulierungen umfas-
sen nicht nur Ergidnzungen, sondern auch Alternativen zu dem bisher Ver-
fassten, die sich aber nicht immer grammatikalisch korrekt in die Grund-
schicht einbinden lassen. In ihrem Neben- und Ubereinander lassen sie
Fontanes Arbeitsprozess und Autorintention sichtbar werden. Der Hinweis
auf Rybinskis ersten »Rduber-Abend« in der Rolle des Kosinsky in Schillers
Drama »Die Réuber« (Kap. 4, S. 25) zeigt eine sprachliche Prézisierung,
denn im ersten Anlauf hatte Fontane Hugo noch von seinem »erste[n] Auf-
treten« sprechen lassen, dem dann im zweiten Versuch der treffendere
Ausdruck »Debut« gegeniibersteht (S. 27). Hugos Leidenschaft fiir die bei-
den Dichter »Lenau« und »Zola« wird in der ersten Textschicht zunéchst
mit »Vorliebe« umschrieben, und auch hier ist die die emotionale Bezie-
hung charakterisierende Formulierung »Schwirmerei« erst wihrend der
Uberarbeitung gefunden worden (Kap. 4, S. 26). Andere Mehrfachformu-
lierungen belegen den kiinstlerischen Aufbau von Realitidtseffekten und
textinternen Verweisungszusammenhéingen. So entstand der historisch
motivierte Schauplatz der »Lesehalle fiir Frauen« in Anspielung auf die so
genannte und 1895 gegriindete erste private oOffentliche Bibliothek Ber-
lins'2 erst allméhlich. In einem Entwurf sollte Mathilde zunéchst die Zei-
tungen und Zeitschriften, in denen sie eine geeignete Stelle fiir Hugo
suchte, von einem Spediteur bekommen. In der ersten Niederschrift, die ja
im Sommer 1891 geschrieben wurde, formulierte Fontane dann ebenfalls
noch unspezifisch: »Ich gehe Zeitungen lesen«. Erst in der Uberarbeitung
im Herbst/Winter 1895/96 fiigte er dann den zeitgenossischen und moder-
nen Ausdruck »Lesehalle fiir Frauen« hinzu (Kap. 11b, S. 83), ohne aber
darauf zu achten, dass die erzdhlte Zeit des Romans zwischen 1888 und
1890 und somit vor Griindung der ersten Berliner Lesehalle liegt. Dieser
Anachronismus erklért sich erst, wenn man den Schaffensprozess rekon-
struiert, in dem Fontane auf ein aus seiner Schreibperspektive betrachte-
tes aktuelles Ereignis reagierte, ndmlich den Bau der ersten privaten Bi-
bliothek in Berlin. Schliefllich zeigen die Mehrfachformulierungen auch
den schrittweisen Ausbau des Berliner Dialekts. So stellt Mathilde fest,
dass Hugo auf seiner beruflichen Laufbahn erst »zwischen |[...] Student und
Referendarius« steht. In der Uberarbeitung heifit es dann: »Er [...] ticktackt
jetzt so hin und her zwischen Student und Referendarius« (Kap. 3, S. 16).
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II. Zur Editionsgeschichte

Fontanes »Mathilde Mohring« liegt in drei Editionen vor, die auf unter-
schiedliche Weise den Spuren der unvollendeten Textgestalt Rechnung
tragen. Im November und Dezember 1906 wurde der Roman!3 in der Fa-
milienzeitschrift »Die Gartenlaube« erstmals abgedruckt.'* Die Erben
Fontanes und die Nachlasskommission hatten den Journalisten Joseph
Ettlinger beauftragt, den bedeutendsten Text aus Fontanes Nachlass zu
publizieren.!> Hinsichtlich des &sthetischen Status rangierten unvollen-
dete Nachlasstexte in handschriftlicher Uberlieferung im Unterschied zu
heute weit hinter den vollendeten und vom Schriftsteller zum Druck be-
forderten Texten. Ettlingers Argumentation in seinem Gutachten zur Ver-
offentlichung der »Mathilde Mohring« verdeutlicht, dass er ebenso wie
die Familie Fontane die weit verbreitete Meinung tiber die Minderwertig-
keit von Handschriften unvollendeter Werke teilte. Denn er befiirwortete
den Abdruck nur, weil der Roman eben nicht als ein »erster fliichtiger
Entwurf«, sondern als ein fast fertiger Text mit »mindestens dreimalige][r]
Durcharbeitung« vorliege. Dabei spielte es fiir ihn keine Rolle, dass »Ma-
thilde Mohring« seiner Ansicht nach nicht »zu den besten Arbeiten Fonta-
nes« gehore: »Wére der Roman Fragment geblieben, wiirde ich selbst
nicht fiir seine Veroffentlichung plddiren. Er ist aber ein Ganzes, und er
enthélt so viel echt Fontanisches, besonders in der weiblichen Haupt-
figur, dass ich glaube, die grosse Lesergemeinde, die F. liebt, hat einen
Anspruch darauf, ein Nachlasswerk dieses Kalibers kennen zu lernen. |[...]
Es handelt sich hier um ein im wesentlichen fertiges Werk, dem nur die
letzte Durcharbeitung da und dort noch fehlt, so dass einzelne Partieen
[...] wohl skizzenhafter geblieben sind, als der Dichter sie im Fall einer
Herausgabe gelassen hitte« (an Friedrich Fontane, 13. Dezember 1905;
Theodor Fontane Archiv W 220a). Es war offensichtlich zu befiirchten,
dass selbst der wichtigste Text aus Fontanes Nachlass bei der Leserschaft
nur auf Desinteresse stoen wiirde, denn man hatte keine groffen dstheti-
schen Erwartungen an unvollendete Werke, die vom Autor bewusst in der
»Schreibtischschublade« verborgen worden waren. Aus diesem Grund
bemiihte sich Ettlinger, den Roman so zu bearbeiten, wie es Fontane
nach seinen Herausgebervorstellungen getan hitte. Der Vergleich zwi-
schen Ettlingers Textfassung und Fontanes Handschrift zeigt nun, dass er
weder einen »sorgfiltiglen] und authentischen] Text hergestellt hat,
noch dass er sich nur eine »leichte Nachbesserung« der iiberlieferten
Textgestalt erlaubt hat, wie er es noch in seinem Vorwort zu dem Band
»Aus dem NachlaB« geschrieben hatte, in dem »Mathilde Méhring« 1908
erstmals in einer Buchausgabe vorgelegt wurde.!6 Mit dem Erstdruck lag
vielmehr eine grofiziigige Bearbeitung des Romans vor, die sich an vielen
Stellen durch inhaltliche, stilistische und strukturelle Verédnderungen
sowie durch eigenmaéchtige Herausgeber-Textkiirzungen und -Ergidnzun-
gen von der Handschrift unterscheidet.!?
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Mit Gotthard Erlers Neuedition von 1969'8 wurde eine zweite »Mathil-
de Mohring«Fassung verdffentlicht, die damals sowohl vom Herausgeber
als auch von den Rezensenten als die »garantiert echte« und »authenti-
sche« »Mathilde Mohring«-Ausgabe gefeiert wurde.!® Auch innerhalb der
Literaturwissenschaft hat sich diese Meinung bis heute durchgesetzt, so
dass die Neuedition von 1969 fortan kritiklos die magebliche Grundlage
fiir weitere »Mathilde Mohring«-Ausgaben und -Interpretationen bildete.
Peter Demetz war einer der wenigen, der die Editionsprinzipien und be-
sonders den Begriff der »Authentizitit« in Erlers Textfassung in Frage ge-
stellt hat, weil jede postume Verdffentlichung nicht allein »auf der fixier-
ten Schreibweise eines Autors beruht«, sondern gleichermalien stets an
die Entscheidungen des Herausgebers gebunden sei.2? Was von Demetz
jedoch nur grundséitzlich bemerkt wurde, bestitigte sich widhrend der
Arbeit an der historisch-kritischen Edition der »Mathilde Mohring«. Der
Vergleich mit der Handschrift machte nur allzu deutlich, dass auch mit
der zweiten Textfassung tatséichlich bei weitem kein authentischer Fonta-
ne-Text vorliegt, sondern eine weitere Herausgeberfassung, die sich zwar
hinsichtlich der philologischen Genauigkeit von Ettlingers Textfassung
unterscheidet, weniger jedoch in Bezug auf das Editionskonzept. Denn
mit Erlers »Mathilde Méhring«-Neuedition lag ebenso ein modernisierter
Text vor, der von der historischen Schreibweise Fontanes in Orthogra-
phie und Interpunktion abweicht und den Nachlassroman durch struktu-
relle Glattungen der Kapitelnummerierung sowie durch stillschweigende
Ergénzungen von Satzzeichen und Wortumstellungen als ein nahezu voll-
endetes Werk prisentiert. Die besondere »Schwierigkeit der Textgewin-
nung« sah Erler, ebenso wie es Ettlinger schon bemerkt hatte, in Fonta-
nes Schreibgewohnheit der Mehrfachformulierungen begriindet, weil
»einzelne Worter, Zeilen und Sitze in zwei Versionen« linear und tiiber
der Zeile als giiltige Textteile im Manuskript stehen geblieben sind, ohne
dass Fontane eine Entscheidung getroffen hétte, welche der Formulie-
rungsmoglichkeiten letztendlich giiltig seien bzw. welche Textabschnitte
getilgt werden sollen.2! Ettlinger hatte schon damals auf die Wiedergabe
solcher »Mehrfachformulierungen« verzichtet, und auch in Erlers Edition
wird nur eine, ndmlich die letzte Schicht der handschriftlich bezeugten
doppelten oder dreifachen Formulierungen wiedergegeben. Fiir Erler
»bedeutet|e] dieses Nebeneinander [...] keine Unschliissigkeit [des Autors],«
und so entschied er als Herausgeber, dass stets »die nachtrédglich ge-
schriebene Version« ediert werde, nicht zuletzt, weil die »zweite Fassung
einleuchtender und sinnvoller« sei als die erste?2. Blieb die letzte Formu-
lierung aber nur ein Schreibversuch oder gar ein Schreibabbruch Fonta-
nes, wurde bei der Textkonstitution nicht konsequent auf die jiingste,
sondern auf die élteste Textschicht zuriickgegriffen. Durch die Wieder-
gabe von Mischfassungen aus unterschiedlichen Textentstehungszeitriau-
men wurde also in der Neuedition von 1969 gegen eine der wichtigsten
editorischen Regeln verstofien, gegen das Kontaminationsverbot. Die Be-
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griindung dieser editorischen Entscheidung belegt einmal mehr, dass Er-
lers Editionsprinzip ebenso wie Ettlingers editorische Vorgehensweise
weniger durch die Handschrift als vielmehr durch ein bestimmtes Autor-
bild geprigt worden ist. Denn die Vorstellung des Herausgebers beziig-
lich Fontanes Sprachlogik bestimmte letztendlich die editorische Ent-
scheidung tiber die Giiltigkeit oder Ungiiltigkeit einer Textstelle.23

Die wichtigsten handschriftlichen Spuren der Unvollendetheit sind
also auch in der Neufassung von 1969 nicht konsequent in die Druck-
gestalt umgesetzt worden; infolgedessen spielte die Tatsache, dass »Mat-
hilde Moéhring« ein nachgelassener Roman Fontanes ohne eine gesicherte
und letztgiiltige Gestalt ist, bis ins 21. Jahrhundert hinein keine Rolle fiir
literaturwissenschaftliche Interpretationen, denn die fiir die Textanalyse
gewinnbringenden Textbriiche, Mehrfachformulierungen und Autor-
anmerkungen konnten auch durch die glittende Neufassung von 1969
nicht erkannt und genutzt werden. 2008 erschien nun eine letzte Edition
der »Mathilde Mohring«2* die sich in ihrem methodischen Konzept
grundlegend von den bisherigen »Mathilde Mohring«-Ausgaben unter-
scheidet. Denn erstmals wurde ein Text ediert, der den Anspruch erhe-
ben darf, konsequent nach der Handschrift hergestellt worden zu sein.
Die Editionsprinzipien wurden nicht wie bisher durch ein vorausgesetz-
tes Autorbild geleitet, sondern allein durch die handschriftlichen Befun-
de. So wurde auf glittende Textverdnderungen verzichtet und nur weni-
ge Texteingriffe, etwa bei eindeutig fehlenden Redezeichen,
vorgenommen. Die wichtigste, fiir weiterfiihrende Textinterpretationen
relevante editorische Entscheidung ist, dass die Kennzeichen der unvoll-
endeten Textgestalt in der Handschrift auch im gedruckten Text sichtbar
bleiben. Das betrifft vor allem die Autoranmerkungen und die Mehrfach-
formulierungen, die in der historisch-kritischen Edition erstmals als Be-
standteile des edierten Textes mitverdffentlicht werden. Die Beriicksich-
tigung dieser handschriftlich bezeugten Textbriiche tragt zu einem
erweiterten Textverstindnis bei und erméglicht neue Interpretationswe-

ge.

II1. Moglichkeiten einer textgenetischen Lektiire:
Hugo GroBmann und der Prozess jiidischer Verbiirgerlichung

Die poetische Darstellung der méannlichen Hauptfigur, Hugo Grolmann,
galt bisher als wenig tiberzeugend und wurde immer wieder als ein Bei-
spiel fiir eine letzte fehlende Textiiberarbeitung gedeutet.?’> Diese Be-
hauptung, die aufgrund der beiden inzwischen iiberholten »Mathilde
Mohring«-Ausgaben aufgestellt wurde, wird nun unter Beriicksichtigung
der gesamten handschriftlichen Uberlieferung mit ihren Mehrfachformu-
lierungen, Autoranmerkungen und innerhandschriftlichen Varianten kor-
rigiert. Dabei eroffnet sich aulerdem ein Thema, das bisher nicht in Er-
wiagung gezogen wurde: der Prozess jiidischer Verbiirgerlichung im
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Deutschen Kaiserreich.

Spéitestens mit der Gesetzgebung des Norddeutschen Bundes vom
3. Juli 1869, die alle mit der Religionszugehorigkeit begriindeten Ein-
schrinkungen und Ausschliisse aufgehoben hatte, galten Juden juristisch
als »Vollbiirger«. Der Alltag in Deutschland aber sah anders aus. Obgleich
die médnnlichen Juden die vollen Biirgerrechte besallen und durch Besitz
und Bildung »fast in ihrer Gesamtheit Teil des deutschen Biirgertums«
waren, gab es Einschridnkungen, die ihnen vor allem den Zugang zum
Reserveoffiziersstand verwehrten und die freie Berufswahl behinderten.
Viele von ihnen verstanden sich zwar ldngst als Biirgerliche, konvertier-
ten und veridnderten ihren Namen oder heirateten, um ihre berufliche
Karriere und ihre gesellschaftliche Stellung zu festigen.2?6 »Mathilde
Méhring« enthélt zahlreiche Anspielungen auf die Uberbleibsel jiidischer
Lebensgewohnheiten und Glaubensrituale in Hugo GroBmanns Umfeld,
vor deren Hintergrund die biirgerliche Integration der Familie GroBmann
erst sichtbar wird. Schon mit der Namenswahl hat Fontane die wechsel-
seitige Beziehung zwischen christlicher und jtdischer Religion themati-
siert, indem er die christlich-germanische (Hugo) und jiidische (GrofB3-
mann) Tradition miteinander verbindet. Hugo Groffmann wird zunéchst
von Mutter und Tochter Mohring als Biirger und »Guter Leute Kind«
(Kap. 3, S.19) wahrgenommen. Wenngleich er nicht wohlhabend ist
(Kap. 10b, S. 72), so deuten seine gepflegte Kleidung, die »Juchtenbrief-
mappe« und die ledergebundenen Biicher auf eine Herkunft aus gutem
Hause hin (Kap. 3, S. 19 f.). Auch der Beruf des Vaters, der »Burgemeister«
in einer Kleinstadt war und zu den Honoratioren zdhlte (Kap. 4, S. 23),
sowie Hugos Schulbildung (»Gymnasiume, Kap. 4, S. 23) und das Studium
der Rechtswissenschaften (Kap. 2, 3) bestdtigen, dass Mohrings Unter-
mieter zur biirgerlichen Schicht gehort. Daran dndert auch seine Leiden-
schaft fiir die Schauspielerei (Kap. 5) und fiir die Welt des Zirkus (Kap.
10b) nichts, die Ausdruck von Hugos Sehnsucht nach einem Leben als
freier Kiinstler ist, um das er seinen adligen Freund Rybinski auch noch
nach der Ubersiedelung nach Woldenstein beneidet. Hugo selbst ist sich
indessen der biirgerlichen Zugehorigkeit durchaus bewusst. Kurz vor sei-
ner Verlobung mit der Buchhalterstochter Mathilde bricht sein standi-
sches Uberlegenheitsgefiihl gegeniiber der Verlobten in einem Monolog
hervor, als er sich seine gesellschaftliche Bedeutung als stattlicher »Bur-
gemeisterssohn mit Vollbart« vor Augen fiihrt und mit Mathildes soforti-
ger Einwilligung rechnet, weil sie im Unterschied zu ihm »auf Geburts-
stolz verzichten« muss (Kap. 8, S. 45). Hugos Befiirchtung, seine Schwes-
ter Aurelie mit ihrem »sonderbaren Honoratiorengefiihl« kbnne mit Mat-
hilde nicht einverstanden sein (Kap. 10b, S. 69), bestétigt einmal mehr
das hiirgerliche Selbstbewusstsein der Familie GroBmann.

Liest man den Text genauer und bezieht in die Lektiire auch die in-
nerhandschriftliche Varianz, die Mehrfachformulierungen und die Autor-
anmerkungen Fontanes mit ein, so finden sich jedoch Hinweise, die we-
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niger mit den biirgerlichen Lebensgewohnheiten Hugos im Zusammen-
hang stehen, als vielmehr mit seiner jiidischen Vergangenheit, die er of-
fensichtlich ldngst verdriangt hat. Die Beschreibung von Hugos Gestalt
etwa, die sich auf die Merkmale »schwarze|r| und krause|r| Vollbart« und
»breitk[r]Jdmpiger Hut« konzentriert, ist ein erster Hinweis darauf, denn
schwarzer Bart und Hut sind die hervorstechendsten Attribute orthodoxer
Juden. Dariiber hinaus gibt es eine weitere Auffilligkeit: Nach damaliger
Gepflogenheit hitte Hugo, dem Vorbild Kaiser Wilhelms II. (1859-1941)
folgend, einen Zwirbelbart tragen miissen. Er bevorzugt aber den krau-
sen Vollbart des verstorbenen Vorgéingers, Friedrichs III. (1831-1888), der
ein Gegner der antisemitischen »Berliner Bewegung« und Anhénger der
linksliberalen Deutschen Fortschrittspartei war, die 1884 mit der
Deutschfreisinnigen Partei fusionierte. Auch die Wahl des Studienfachs
und die Anstellung als Biirgermeister in Woldenstein stehen im Zusam-
menhang mit der jiidischen Familiengeschichte. Es ist anzunehmen, dass
Hugo keinen Militidrdienst geleistet und somit nicht einmal den Dienst-
grad eines Reserveoffiziers erworben hat, denn im Roman wird nichts
iber eine militdrische Karriere mitgeteilt. Hugo hat im Marz 1889 sein
Studium der Rechtswissenschaften beendet, zu einer Zeit, als der Anteil
jidischer Jurastudenten an der Berliner Universitdt angestiegen war,
weil ihnen trotz ihrer Herkunft relativ gute berufliche Moglichkeiten in
Aussicht gestellt wurden. Sie durften zwar nicht als Professoren an einer
Hochschule lehren, wurden aber in der Regel verbeamtet oder konnten
einen freien Beruf ergreifen. So gab es viele jiidische Anwélte und Rich-
ter, wie es die Eintrdge in den Berliner Adressbhiichern von 1888 bis 1890
belegen, die sogar einen Amtsrichter Dr. jur. St. GroBmann verzeichnen.
AuBlerdem bekleidete zumindest ein getaufter Jude ein Ministeramt: der
mit 16 Jahren konvertierte Heinrich von Friedberg, der zwischen 1879
und 1889 preuliischer Justizminister war und auf den die ehemalige
Nachbarin der Méhrings, die Witwe Schmé/aedicke, zuriickkommt, als es
um Hugos Berufsaussichten geht (»Minister«, Kap. 11b, S. 84). Hugos Be-
merkung gegeniiber Rybinski, dass sie »jetzt nicht all und jeden« als Refe-
rendar nehmen (Kap. 4, S. 24), konnte ein wichtiger Hinweis auf die fir
Juden trotz aller juristischen Liberalisierungstendenzen nach wie vor be-
stehende Einschrinkung der Berufswahl im Deutschen Kaiserreich sein.
Hugo wird sich seiner Vergangenheit noch ein weiteres Mal bewusst, als
er iiber die Entscheidung, Mathilde zu heiraten, nachdenkt. Seine Argu-
mente belegen, dass offensichtlich nicht nur Mathilde von der Hochzeit
und dem mit ihr verbundenen sozialen Aufstieg profitieren wird, sondern
auch er selbst, weil seine zukiinftige Ehefrau »grade das« hat, »was ihm
fehlte«. Denn Mathilde ist nicht nur »quick, findig, praktisch« (Kap. 8,
S. 45), sondern auch »ein echtes deutsches Madchen« (Kap. 7, S. 45). Dass
Hugo ein getaufter Jude ist, legt schliefflich ein weiteres Indiz nahe. Als
Mathilde kurz vor ihrem Lehrerinnenexamen steht, schldgt ihr die Mutter
vor, »das mit der Wittwe fallen« zu lassen und ihren »Miadchennamen«
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wieder anzunehmen, weil »ja so viele mit andre Namen getauft« werden
und bei Mathilde eigentlich nur »das Alte blos wieder oben auf« komme
(Kap. 17, S. 122). Mit diesem Hinweis wird Bezug genommen auf die im
Gefolge der antisemitischen »Berliner Bewegung« zwischen 1879 und der
Reichstagswahl von 1893 zunehmenden Namensdnderungen unter der
jiidischen Bevolkerung. Mehr als die letztgiiltige Formulierung allein ver-
deutlicht der Vergleich zwischen der ersten Niederschrift und der Uber-
arbeitung den Zusammenhang zwischen christlicher Konversion und
Namenswechsel. Denn die Handschrift belegt zunédchst das Wort »umge-
tauft«, aus dem dann die Formulierung »mit andre Namen getauft« ent-
standen ist.27 Offensichtlich driickt sich in Adele Méhrings Ablehnung des
Namens Grofmann und ihrer Préferenz von »Mdohring« auch ihr Argwohn
gegeniiber dem Kkiinftigen Schwiegersohn aus, der sich zum ersten Mal
bemerkbar machte, nachdem Mathilde die Anzeige fiir die Stelle als Biir-
germeister in Woldenstein gefunden hatte. Als Mathilde von ihrem Be-
such der Lesehalle fiir Frauen zuriickkommt, riecht es in der Wohnung
»ein bischen nach verbrannt«. Sie erinnert sich daran, dass Hugo »die ver-
brannten Stellen am liebsten« isst, weil »nu alles Animalische ’raus« sei.
Ihre Mutter ist iber diese Formulierung irritiert und rdumt ein, dass sie
eine gewisse Scheu hatte, Hugo nach der Bedeutung dieser AuBerung zu
fragen (Kap. 11b, S. 83). Moglicherweise steht Mutter Mohrings Reaktion
weniger im Zusammenhang mit der damals in Mode gekommenen vege-
tarischen Erndhrung als vielmehr mit den jiidischen Speisegesetzen, in
denen die Nahrung als koscher gilt, wenn alles Blut ausgeschéichtet
wurde. Nach Hugos Tod kommt Mathilde noch einmal auf die Vorbehalte
ihrer Mutter zuriick und wirft ihr vor, dass sie von Anfang an »gegen den
armen Hugo was« hatte (Kap. 17, S. 123).

Auch in den Kapiteln, die in der fiktiven Stadt Woldenstein in West-
preullen spielen, gibt es Hinweise auf Hugos jiidische Herkunft. Die anti-
semitische Tendenz einzelner Figuren ist hier deutlicher ausgeprigt als
im ersten Teil des Romans; sie richtet sich allerdings weniger gegen
Hugo als vielmehr gegen die beiden nichtkonvertierten jiidischen Inha-
ber der Firma Silberstein und Isenthal, die nach dem Gesetz den anderen
Einwohnern gleichgestellt waren, aber im Unterschied zu Hugo nicht als
ebenbiirtige Vertreter des biirgerlichen Standes akzeptiert wurden. Nicht
nur die »Konservativen« distanzieren sich von der »fortschrittliche[n]
Firma« (Kap. 12, S. 90), sondern auch Frau Landritin von Dunajewski, die
an anderer Stelle im Roman von Schmuckern bzw. von Zschuck genannt
wird, die sich um die »Festigung des Christlich Germanischen« in Wol-
denstein bemiiht (Kap. 13, S. 95). Selbst Mathilde ist nicht ganz frei von
gesellschaftlichen Vorbehalten gegeniiber den Silbersteins, wenn sie fest-
stellt, dass Silbersteins Tochter Rebecca zwar »eine hiibsche Personc,
aber »doch nicht zum Heirathen« sei (Kap. 12, S. 93).

Die Biirgermeisterwohnung befindet sich in der »Herzog-Kasimir-
StraBie« (Kap. 15, S. 108), benannt nach dem polnischen Herzog Kasimir III.
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(1310-1370), der sich mit dem Erlass von 1334 fiir zahlreiche Judenprivi-
legien eingesetzt hatte. Das Beerdigungsmahl findet im Hotel »Zum brau-
nen RoB« statt, das Fontane in einer zweiten Formulierung dann, ohne die
erste zu streichen, »Herzog Kasimir« nennt. Somit fiihrte der Schreib-
prozess erneut zu einer Verdichtung des jiidischen Kontextes (Kap. 15,
S. 112). AulBlerdem sind Mathilde und Hugo in Woldenstein Abonnenten
der liberalen und wegen ihrer judenfreundlichen Ausrichtung bekannten
»Vossischen Zeitung«. Hugos Integrationsbemiihungen und sein Ansehen
gerade bei den jiidischen Einwohnern sind ein weiterer Beleg seiner dop-
pelten Identitit. Silberstein vergleicht den neuen Biirgermeister zunichst
mit Lessings Dramenfigur Nathan, der als Jude fiir die Toleranz der drei
grof3en konkurrierenden Weltreligionen eingetreten ist. Andererseits be-
zeichnet er Hugo als »Apostel«, der — wie die Nachfolger Jesu Christi —
durch Konversion den jiidischen Glauben hinter sich gelassen hat und
somit nicht mehr die Religionszugehorigkeit mit Silberstein teilt (Kap. 13,
S. 95). Mit der Beisetzung Hugo Grolmanns im 15. Kapitel wird vielleicht
am deutlichsten auf die jiidische Tradition Bezug genommen; sie ver-
weist auf die im ersten Kapitel indirekt erwidhnte Beerdigung von Mathil-
des Vater, der an einem Palmsamstagabend gestorben ist. Nach christli-
chem Brauch wurde er erst Tage spiter, am darauffolgenden Dienstag,
zur Beisetzung aufl den Friedhof gebracht (Kap. 1, S. 6). Hugo hingegen
stirbt am Abend des Ostermontags und wird nach alter jiidischer Sitte
schon einen Tag spiter beerdigt. Dass er konvertierte, zeigt schlieB3lich
die Zeremonie am Grab, die nach evangelischem Ritus vollzogen wird
(Kap. 15, S. 112).

Der Schluss des Romans stellt ein letztes Mal einen Bezug zu Hugos
jidischer Herkunft her. Um ihre Chancen fiir eine zweite EheschlieBung
zu optimieren, unterbreitete Mutter Mohring ihrer Tochter mehrere Male
sehr eindringlich, doch ihren Geburtsnamen »Mdéhring« wieder anzuneh-
men (Kap. 17). Adele Mohrings Vorschlag, den Witwenstand aufzugeben
und sich durch den Namenswechsel nach auflen hin zumindest so zu ver-
halten, »wie wenn es gar nicht gewesen wire« (S. 123), lehnte Mathilde
ab, weil sie sich nicht vorstellen kann, ihre Witwenschaft zu verheimli-
chen und als Friulein Mohring in »Lug und Trug« weiterzuleben (S. 123).
Am Ende des Romans trigt sie also nach wie vor den jiidischen Namen
ihres verstorbenen Mannes, GroBmann, und bekennt sich somit immer
noch zu seiner Herkunft. Das Handschriftenkonvolut aber bezeugt, dass
Fontane durchaus noch eine andere Moglichkeit in Erwigung gezogen
hatte, zu deren Ausfiihrung er dann aber nicht mehr gekommen war. Auf
einem Entwurfsblatt (Blatt 264) findet sich eine kleine Ausfiihrung, dass
Mathilde trotz ihrer zunichst gegeniiber der Mutter bekundeten Ableh-
nung, »wieder ihren Mddchennamen anzunehmen«, am Romanende letzt-
endlich doch von den Argumenten der Mutter iiberzeugt worden ist.
Denn sie gesteht sich ein, dass »der Mddchenname [...] doch besser [is]«,
und ist sogar bereit, »alles [zu] vergessen« und ihre »Vergangenheit wie-
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der auf[zu]nehmen, als wire es nicht gewesen«.28 Zu einer Textdnderung
ist Fontane dann aber nicht mehr gekommen, die Mathildes Wiederver-
heiratung ins Spiel gebracht und ihre Karriere als Lehrerin zumindest als
eine vorldaufige Losung in Aussicht gestellt hitte. Mit der Wiederherstel-
lung des Namens Mathilde Mohring am Schluss des Romans hitte Fon-
tane schlie3lich noch einen weiteren Aspekt verdeutlicht: Mathildes Aver-
sion gegen Juden, die sich bereits in Woldenstein gegeniiber Rebecca
Silberstein abgezeichnet hatte.

Literaturwissenschaftliche Interpretationen sind immer von der Qualitét
der Editionen und ihrer zugrunde gelegten Prinzipien abhédngig. Texte
aus Dichternachlidssen erfordern bei der Publikation eine besondere edi-
torische Sensibilitdt, weil nicht der Autor, sondern der Herausgeber die
Veroffentlichung allein verantwortet und eine letzte Autorentscheidung
iiber die Giiltigkeit bzw. Ungiiltigkeit von Textstellen fehlt. Damit die In-
formationen der Textiiberlieferung im Druckbild nicht verwischt werden
und fiir Textstudien genutzt werden kdénnen, miissen die editionswissen-
schaftlichen Prinzipien allein aus den Befunden und Analysen der Hand-
schrift gewonnen werden. Das Beispiel der »Mathilde Mohring«-Editorik
hat gezeigt, dass erst mit der historisch-kritischen Edition die wesentli-
chen Merkmale der handschriftlich bezeugten Textgestalt konserviert
werden und somit eine Grundlage fiir textgenetische Lektiiren bereitge-
stellt worden ist. Der textgenetische Zugang trdgt dabei zu einer Diffe-
renzierung und Revidierung bisheriger Urteile bei und ermdglicht die Er-
schlieBung neuer Subtexte, wie etwa Hugo GroBmanns Prozess der
judischen Verbiirgerlichung im Deutschen Kaiserreich.29
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Anmerkungen

11

Hugo Aust: »Mathilde Mohring« — Die Kunst des Rechnens. In: Interpretationen.
Fontanes Novellen und Romane. Hg. von Christian Grawe. Stuttgart 1991,
S. 275-295, hier S. 275.

Theodor Fontane: Mathilde Mohring. Roman. Hg. von Josef Ettlinger. In: Die
Gartenlaube 54 (1906), Nr. 46-52.

Theodor Fontane: Effi Briest, Die Poggenpuhls, Mathilde Mohring. Bearb. von
Gotthard Erler. Berlin und Weimar 1969 (Romane und Erzdhlungen, Bd. 7).
Wesentliche Impulse fiir die textgenetische Untersuchungsmethode, die fiir die
Analyse die gesamte handschriftliche Uberlieferung zugrunde legt, verdanke
ich der »critique génétique«. Die »critique génétique« ist eine seit den 1970er
Jahren in Frankreich etablierte Forschungsrichtung, die erstmals literarische
Handschriften als einen autonomen Untersuchungsgegenstand fiir die Textlek-
tiire einbezogen und neue Sichtweisen sowohl auf den Text als auch auf die
dichterischen Schreib- und Produktionsprozesse hervorgebracht hat. Vgl.
grundlegend Almuth Grésillon: Literarische Handschriften. Einfiihrung in die
»critique génétique«. Bern u. a. 1999 (Arbeiten zur Editionswissenschaft, Bd. 4).
Theodor Fontane: Mathilde Mohring. Nach der Handschrift neu hg. von Gabrie-
le Radecke. Berlin 2008 (GBA - Das erzihlerische Werk, Bd. 20). Alle Textstel-
len werden im Folgenden nach dieser Ausgabe zitiert und im FlieBtext nachge-
wiesen. — Die Arbeit entstand am Graduiertenkolleg »Textkritik als Grundlage
und Methode historischer Wissenschaften« an der Universitit Miinchen und
wurde von der Deutschen Forschungsgemeinschaft finanziell unterstiitzt.

Zur Entstehungsgeschichte vgl. ausfiihrlich Gabriele Radecke: Entstehung. In:
Theodor Fontane: Mathilde Mohring 2008 (wie Anm. 5), S. 151-158.

Vgl. exemplarisch Eda Sagarra: Mathilde Moéhring. In: Fontane-Handbuch. Hg.
von Christian Grawe und Helmuth Niirnberger. Stuttgart 2000, S. 679-690, hier
S. 680.

Theodor Fontane: Mathilde Méhring 2008 (wie Anm. 5), S. 284.

Vgl. ebd., S. 286.

Vgl. Gabriele Radecke: »Leider nicht druckfertig.« Spuren der Unvollendetheit
in Theodor Fontanes Mathilde Mdéhring. In: Schrift — Text — Edition. Hans Wal-
ter Gabler zum 65. Geburtstag. Hg. von Christiane Henkes, Walter Hettche, Ga-
briele Radecke und Elke Senne. Tiibingen 2003 (Beihefte zu editio, Bd. 19),
S. 221-230, hier S. 225.

Auch in den anderen erzidhlerischen Werken Fontanes finden sich viele Autor-
anmerkungen, die als Ausdruck eines noch unfertigen Schreibprozesses gewer-
tet werden konnen. Die Analyse des »[.’Adultera«-Manuskriptes hat beispiels-
weise ergeben, dass je mehr sich Fontane der fiir den Druck vorgesehenen
Textgestalt gendhert hat, desto weniger Autoranmerkungen hat er notiert. So
findet man Fontanes Notizen nur bis zur revidierten ersten Niederschrift; alle
weiteren von ihm oder von seiner Frau Emilie angefertigten Abschriften ent-
halten nur noch einzelne oder gar keine iiber den Romantext hinausgehenden
Formulierungen mehr. Vgl. Gabriele Radecke: Vom Schreiben zum Erzdhlen.
Eine textgenetische Studie zu Theodor Fontanes Roman »l’Adultera«. Wiirz-
burg 2002, S. 72-90. Diese Deutung des handschriftlichen Befundes ldsst sich
auch auf das »Mathilde Mohring«-Manuskript tibertragen: Die letzte tiberliefer-
te Schreibstufe ist die revidierte erste Niederschrift mit den iiber alle Kapitel
verstreuten Autordnmerkungen Abschriften oder Reinschriften des Autors feh-
len, die in der Regel eine weiter fortgeschrittene Uberarbeltungsstufe doku-
mentieren als die Blétter der revidierten Niederschrift. Auch eine letzte Ab-
schrift, die wie bei vielen anderen Romanen als Satzvorlage hitte fungieren
sollen, existiert mit Sicherheit nicht. Denn Emilie Fontane hat den Roman erst
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gut zwei Jahre nach dem Tod ihres Mannes am 31. Januar 1901 gelesen und
auf ein Blatt notiert: »Leider nicht druckfertig«; vgl. Gabriele Radecke: Rezep-
tion. In: Theodor Fontane: Mathilde Méhring 2008 (wie Anm. 5), S. 181-193,
hier S. 182.

Vgl. zur kulturhistorischen Bedeutung der Lesehallenbewegung Hans-Dieter
Holzhausen: 125 Jahre Berliner Offentliche Biichereien. Berlin 1975, S. 2, sowie
Ulrike Verch: Sonntags in die Bibliothek. Die Wiederbelebung des Bibliotheks-
sonntags in Deutschland. Berlin 2006 (Berliner Arbeiten zur Bibliotheks- und
Informationswissenschaft, Bd. 17), S. 51.

Wenngleich »Mathilde Mohring« unvollendet geblieben ist, wird der Text
wegen seiner Handlungsstringenz, seiner Figurenkonstellation und seiner
exakt erzdhlten Zeit gattungstheoretisch nicht als »Studie«, sondern als
»Roman« klassifiziert. Er enthilt satirische Elemente, die vor allem in den Ge-
spriachen zwischen den Mohrings, der Runtschen und Frau Leutnant Peter-
mann entfaltet werden. Von einer »Novelle« oder »Erzdhlung« unterscheidet er
sich durch die Dauer der erzédhlten Zeit (von Anfang Oktober 1888 — Hugos Ein-
zug in die Wohnung der Mohrings — bis zum 1. Oktober 1890, Mathildes erstem
Arbeitstag als examinierte Lehrerin), den Schauplatzwechsel zwischen Berlin
und Woldenstein sowie durch die Nebenhandlungen. Mittlerweile zdhlt »Ma-
thilde Mohring« zu den modernsten Texten Fontanes, vor allem wegen der Er-
zdahlstruktur und des Themas der Frauenemanzipation. Vgl. Eda Sagarra (wie
Anm. 7), S. 681, und Stefan Greif: »Neid macht gliicklich«. Fontanes »Mathilde
Mohring« als wilhelminische Satire. In: Der Deutschunterricht 50 (1998), Heft 4,
S. 46-57. Zur Rekonstruktion der erzdhlten Zeit vgl. Gabriele Radecke: »Der
Médchenname is doch besser«. Konstanz und Varianz als Erzédhlprinzip. In:
Theodor Fontane: Mathilde Mohring 2008 (wie Anm. 5), S. 145-150, hier S. 146.
Theodor Fontane: Mathilde Mohring 1906 (wie Anm. 2).

Zur Entstehungsgeschichte und zu den Griinden fiir die Nichtvollendung vgl.
Gabriele Radecke: Entstehung. In: Theodor Fontane: Mathilde Méhring 2008
(wie Anm. 5), S. 151-164.

Theodor Fontane: Aus dem Nachlal3. Hg. von Josef Ettlinger. Berlin 1908.
Gotthard Erler hat als erster auf diese gravierenden editorischen Méngel auf-
merksam gemacht, ohne jedoch die Hintergrimde der Editionsgeschichte zu
beriicksichtigen. Das fiihrte dazu, dass er zu Unrecht Ettlinger allein fiir die
editorischen Fehler verantwortlich gemacht hat. Vgl. Gotthard Erler: Anhang
und Nachwort. In: Theodor Fontane: Mathilde Mohring. Roman. Mit einem
Nachwort neu hg. von Gotthard Erler. Zweite Aufl. Miinchen 2003, S. 107-158,
hier S. 149-151. Die Briefe aus Friedrich Fontanes Nachlass, der als jiingster
Fontane-Sohn einen gleichnamigen Verlag unterhielt und sich fiir die Verbrei-
tung des Fontane’schen Werks enorm verdient gemacht hat, dokumentieren je-
doch, dass weitaus mehr Personen fiir die Erstedition verantwortlich zeichnen.
Diese Hintergriinde werden erstmals ausfiihrlich im Anhang der historisch-kri-
tischen »Mathilde Méhring«-Edition diskutiert; vgl. Gabriele Radecke: Editions-
geschichte. In: Theodor Fontane: Mathilde Mohring 2008 (wie Anm. 5), S. 159
bis 180.

Theodor Fontane: Effi Briest, Die Poggenpuhls, Mathilde Mdhring 1969 (wie
Anm. 3).

Vgl. stellvertretend die Rezension von Marcel Reich-Ranicki: In Sachen Fonta-
ne. »Mathilde Mohring« erst jetzt in authentischer Fassung. In: »Die Zeitx,
Nr. 45, 5. November 1971. Zu weiteren Besprechungen vgl. Gabriele Radecke:
Rezeption. In: Theodor Fontane: Mathilde Mohring 2008 (wie Anm. 5), S. 181
bis 194.

Peter Demetz: Nachwort. In: Theodor Fontane: Mathilde Méhring. Frankfurt a.
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DIETER LOHMEIER

Individuum und Gesellschaft
in Theodor Fontanes Roman »Cécile«

Gegen Ende der 1950er Jahre stellte der Germanist Walther Killy fiir den
Fischer-Taschenbuchverlag die Reihe der »Exempla classica« zusammen,
die in genau hundert Badnden eine wohliiberlegte »Auswahl von Meister-
werken der abendlidndischen Literatur« von der Antike bis zu Kafka pré-
sentierte. Theodor Storm erhielt darin keinen Platz, wohl aber Theodor
Fontane. Als exemplarischen Text fiir dessen erzihlerisches Werk wihlte
Killy aber weder »Effi Briest« noch »Irrungen, Wirrungen« oder den
»Stechlin«, sondern den Roman »Cécile«.! Dass er sich statt fiir einen der
»Klassiker< fiir einen vergleichsweise unbekannten Text? entschied,
mochte die Liebhaber von Fontanes Werk tiberraschen, aber die Kenner
diirften gewusst oder bei ndherem Zusehen bald erkannt haben, dass Kil-
lys Entscheidung durchaus verniinftig war. »Cécile« ist, wie alle Romane
Fontanes, ein typisches Werk des Poetischen Realismus, d. h.: Es spiegelt
zeitgenossische alltdgliche Wirklichkeit, unterwirft diese aber dem Prin-
zip der »Verklarung«, wie Fontane selber zu sagen pflegt. Gemeint ist
damit, dass die gar zu prosaischen Aspekte der Wirklichkeit um des
Kunstanspruchs willen nur in »klassischer Ddmpfung« und indirekter
Spiegelung in den Roman Eingang finden diirfen, obwohl es sich dabei
doch um zentrale Motivkomplexe eben dieser Wirklichkeit handelt: um
Berufsarbeit, Sexualitdt, Krankheit und Tod. »Cécile« besitzt zudem die-
selbe klassische Einfachheit und Klarheit der Komposition, die auch
»Irrungen, Wirrungen« oder »Effi Briest« auszeichnet. Der kleine Roman
hat eine geradezu novellistische Anlage, die die ganze Handlung auf
einen einzigen, chronologisch erzihlten Handlungsfaden konzentriert,
und bietet eine dichte Folge von Szenen aus einer kurzen Zeitspanne, in
denen sich alles Wesentliche in geselliger Konversation darstellt. Der Er-
zdhler hélt sich weitgehend zurtick; vor allem gibt er keine verbindlichen
Auskiinfte iiber die Beweggriinde der Figuren fiir ihr Verhalten. Allenfalls
lasst er die Leser stumme Monologe der Figuren belauschen, aber in die-
sen reflektieren diese fast niemals tiber sich selbst, sondern immer nur
iiber andere Figuren und deren mégliche Motive. Der ganze Roman hat
29 Kapitel. Die ersten dreizehn spielen in der Sommerfrische im Luftkur-
ort Thale im Harz, die letzten dreizehn in Berlin, und die drei Kapitel zwi-
schen diesen beiden Blécken erzdhlen von einem gliicklichen Tag, in
dem die zentrale Liebesgeschichte noch nicht mehr ist als ein Flirt und
die Gefahr eines Ehebruchs noch in heiterer Geselligkeit aufgehoben zu
sein scheint. Diese kiinstlerische Abrundung verbindet »Cécile«, wie ge-
sagt, mit »Irrungen, Wirrungen« und »Effi Briest«. Walther Killy hitte sie
also genauso gut fiir die »Exempla classica« wihlen konnen. Was ihn aber
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bewogen haben mag, das vergleichsweise unbekannte Werk den bekann-
teren Gesellschaftsromanen vorzuziehen, ist die Tatsache, dass Fontane
in ihm seine weibliche Hauptfigur mit einer ausgesprochen modernen
Psychologie ausstattet und darin iiber »Irrungen, Wirrungen« und »Effi
Briest« hinausgeht. Das wird weiter unten zu erldautern sein.

Mit der Arbeit an seinem Roman beginnt Fontane im Sommer 1884;
der Zeitschriftenvorabdruck erscheint im Friihjahr 1886, die Buchaus-
gabe im April 1887. Das Werk ist also, gemessen an Fontanes iiblicher
Arbeitsweise, in verhéltnismifBig kurzer Zeit fertiggeworden. Was in ihm
erziahlt wird, referiert Fontane selbst im Januar 1886 verhiltnisméafig
ausfiihrlich in einem Brief an Jesco von Putkamer, den Griinder und Re-
dakteur der Zeitschrift »Universumg, in der er den Roman unterbringen
mochte und in der er dann tatsdchlich auch erscheint.? Fontane schreibt
also zu einem Zeitpunkt, an dem sein Werk schon sehr weitgehend fertig
ist; sein Referat ist daher verhiltnisméBig detailliert und sehr getreu.
Fontane schreibt:

Herr v. Gordon, frither preuliischer Offizier, jetzt englischer Civil-Ingenieur, kehrt
nach 7jdhriger Abwesenheit |[...] besuchsweise nach Deutschland zuriick und
nimmt Wohnung im Hoétel Zehnpfund in Thale. Hier macht er wenige Tage spiter
die Bekanntschaft des St. Arnaud’schen Ehepaares, er Garde-Oberst a. D., sie scho-
ne Frau par excellence, nerven- und herzkrank. Man verlebt gemeinschaftliche
gliickliche Tage, deren Gliick durch etwas Dunkles und Verschleiertes, das iiber
der schonen Frau liegt, in Gordons Augen eher gesteigert als gemindert wird. Als
er auf dem Punkte steht sich regelrecht zu verlieben, wird er von seiner Firma
nach Bremen hin abberufen und verlda3t Thale mit widerstreitenden Empfindun-
gen, schmerzlich bewegt und zu gleicher Zeit beruhigt, einer ihm drohenden Ge-
fahr entrissen zu sein.

Weiter berichtet Fontane dann, dass Gordon bei seiner Schwester in
Schlesien Erkundigungen iiber Cécile einholt und erst einige Zeit spéter,
als er nun in gesellschaftlichem Umgang mit dem Ehepaar in Berlin lebt,
einen Brief von ihr erhilt. Uber ihn schreibt Fontane an Jesco von Putt-
kamer:

Dieser Brief [...] erzdhlt die Lebensgeschichte Céciles, die darin gipfelt, aus der
einen Hand in die andre iibergehend, die Maitresse zweier Fiirsten gewesen zu
sein, erst des alten Oheims, dann seines Neffen und Erben. Verwitwet, ohne ver-
heiratet gewesen zu sein, lernt Cécile den eben damals an die Spitze eines ober-
schlesischen Regiments gestellten St. Arnaud kennen und verlobt sich mit ihm.
Das Regiment protestirt, es kommt zum Duell und St. Arnaud verwundet seinen
Gegner, den néichstiltesten Stabsoffizier auf den Tod. Er macht eine Festungsstrafe
durch, nimmt den Abschied, und iibersiedelt nach Berlin. Aber er steht einsam in
der Gesellschaft, von der Céciles frithres L.eben und das so tragisch verlaufene
Duell (als Folge davon) ihn gleichméfBig scheiden.

Dies ist der Inhalt des Briefes, den zum Ueberflull alle bis dahin gemachten
Wahrnehmungen bestitigen. Gordon, sich einen dupe scheltend, lacht sich aus
und giebt, von Stund’ an, seiner Werbung einen andern Ton. |[...] als er, einige Wo-
chen spiter, die schone Frau von einem frivolen und siiffisanten Geheimrath, der
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schon vorher ein Gegenstand seiner Eifersucht war, anscheinend erfolgreich um-
worben sieht, 146t er jede Riicksicht fallen und fordert ihre Gunst, als ob er ein
Recht darauf habe.

Daran schlief3t sich dann die Katastrophe an: St. Arnaud fordert Gordon
zum Duell, trifft ihn tédlich und entzieht sich einer erneuten Festungs-
strafe durch eine Flucht an die Riviera. Von dort aus fordert er Cécile auf,
Berlin zu verlassen und zu ihm zu kommen. Aber statt der Antwort Céci-
les, die er erwartet, bekommt er den Brief eines mit ihr befreundeten
Hofpredigers, der berichtet, dass sie sich das L.eben genommen hat und
zwar mit einer Uberdosis Digitalis, des Fingerhutextrakts, den ihr der
Arzt als Herzstarkungsmittel verordnet hat.

So viel zur Fabel, die dem Roman das Geriist und den inneren Zusam-
menhang gibt. Thren Keim bildet, wie in manchen Romanen Fontanes,
eine Episode aus der zeitgendssischen chronique scandaleuse. Hier ist es
die Geschichte eines Grafen Eulenburg, der als preuBlischer Offizier eine
Dame von etwas zweifelhaftem Ruf heiraten mochte und dem sein Kom-
mandeur das verbietet mit den Worten: »Lieber Eulenburg, solche Dame
liebt man, aber heirathet man nicht.«* Diese stoffliche Anregung betrifft
aber nur die Vorgeschichte des Ehepaars von St. Arnaud. Die eigentliche
Romanhandlung dagegen ist Fontanes Erfindung.

Was sie in Bewegung seltzl, ist das Interesse Gordons an Cécile. Dieses
wird aber nicht nur durch ihre Schonheit ausgelost, sondern ebenso sehr
durch das »Dunkle und Verschleierte«, das iiber ihrer Person liegt. Als
Gordon das Ehepaar St. Arnaud in Thale kennenlernt, hat er sogleich den
Eindruck, dass da etwas nicht stimmt. Dass Cécile den Luftkurort im Harz
aufsucht, ist zwar durch ihre Nervenkrankheit begriindet, aber diese Er-
klarung reicht Gordon nicht aus. »Das ist Baden-Baden«, sagt er sich,
»Baden-Baden oder Brighton oder Biarritz, aber nicht Harz und Hotel
Zehnpfund.« Er kommt zu dem Schluss:

Dahinter steckt ein Roman. Er ist tiber 20 Jahre élter als sie. Nun, das ginge
schlieflich, das bedeutet unter Umstdnden nicht viel. Aber den Abschied genom-
men, ein so brillanter und bewdihrter Offizier! Man sieht ihm noch jetzt den
Schneid an; Garde-Oberst comme il faut, jeder Zoll. Und doch aulier Dienst. |...|
Nun, will es schon erfahren.« (I, 14 f.)

Gordons Interesse an Cécile beruht also auf einer Mischung aus Erotik
und Neugier. Mit dem Flirt in der Sommerfrische verbindet sich das In-
teresse an dem verborgenen >Romans, d. h. an der »interessanten« Vorge-
schichte des Ehepaars. Dieses Interesse lidsst auch nicht nach, als Gordon
Cécile ndher kennenlernt. Unmittelbar vor dem Ende der gemeinsamen
Tage in Thale ldsst Fontane Gordon noch einmal monologisieren. Da
heilit es:

Was ist es mit dieser Frau? [...] Sie hat augenscheinlich in der vornehmen Welt ge-
lebt, vielleicht in einer allervornehmsten, und hat Auszeichnungen und Huldigun-
gen erfahren, aber wenig dchte Neigung und noch weniger Liebe. Ja, sie hat ein
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Verlangen, eine Sehnsucht. Aber welche? Mitunter ist es, als sehne sie sich, von
einem Drucke befreil zu werden, oder von einer Furcht und innerlichen Qual. Ist
ihr St. Arnaud diese Furcht? Ist er ihre Qual? Nein; er hat nichts von einem Qual-
geist, [...] Und doch eine Wolke! Sie hat eine Geschichte, oder er, oder Beide, und
die Vergangenheit wirft nun ihre Schatten. (XVI, 125)

Die Aufdeckung dieser Vorgeschichte fiihrt dann, weil sie sich bei Gordon
mit Eifersucht mischt, in die Katastrophe: seinen Tod im Duell und Céci-
les Selbstmord.

Zweierlei ist bei der Ausgestaltung, die Fontane der einfachen Fabel
seines Romans zuteil werden lédsst, bemerkenswert: zum einen die Moti-
vation fiir Céciles Schicksal und zum andern die Darstellung des Verhélt-
nisses von Individuum und Gesellschaft. Ich befasse mich zunédchst mit
der Motivation fiir Céciles Schicksal und zwar insbesondere mit deren
sozialgeschichtlichen und sozialpsychologischen Aspekten.

Cécile stammt aus einer oberschlesischen Adelsfamilie polnischer Ab-
stammung und damit aus einer aristokratischen Welt, die ganz auf Repri-
sentation und auf gesellschaftliche Tugenden abgestellt ist. Das mochte
in der Vergangenheit vielleicht als Existenzgrundlage ausgereicht haben,
ist aber unter den Bedingungen der modernen, zunehmend biirgerlichen
und kapitalistischen Gesellschaft zum Problem geworden. Von Céciles
Vater, einem Herrn von Zacha, heilit es, er sei Betriebsdirektor bei den
Hohenlohes gewesen, also im Dienste einer der Familien des Hochadels,
die Fontane hier in Schlesien ansiedelt, in einer Umgebung, in der der
Adel etwas anders lebt als in der Mark Brandenburg. Charakteristisch fiir
den wohlhabendsten Teil dieses schlesischen Adels ist ndmlich seine
enge Verbindung mit der Friithindustrialisierung, gewissermallen das
Umsteigen vom Grundbesitz auf moderne kapitalistische Wirtschaftswei-
sen. Dort findet Céciles Vater also Verwendung als Betriebsdirektor, aber
er ist doch nicht mehr als ein Friihstiicksdirektor, jemand, den man sei-
nes gesellschaftlichen Rangs und Geschicks wegen zu repréisentativen
Zwecken brauchen kann, nicht wegen einer speziellen beruflichen Quali-
fikation, denn eine solche hat er nicht. Von ihm heilBit es ndmlich in dem
Brief, den Gordon von seiner Schwester bekommt:

Er war ein Betriebsdirector bei den Hohenlohes, verstand nichts und that nichts
(was noch ein Gliick war), gab aber die besten Friihstiicke. Cavalier, schoner
Mann und Anekdotenerzihler, war er allgemein beliebt, freilich noch mehr ver-
schuldet, trotzdem er ein hohes Gehalt hatte. Plotzlich starb er, was man so ster-
ben nennt; die Verlegenheiten waren zu grol3 geworden. Das >Wie« seines Todes
wurde vertuscht. (XXII, 174 1.)

Was schon das Ungliick des Vaters ist, das steigert sich bei den Frauen
der Familie noch weiter. Von ihnen heif3t es in dem Brief weiter:

Alles was diesen blieb, beschrinkte sich auf eine kleine Pension. An Erziehung

war nicht zu denken. Frau von Zacha lachte, wenn sie horte, dall ihre Toéchter
doch etwas lernen miifiten. Sie selbst hatte sich dessen entschlagen und sich trotz-
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dem sehr wohl gefiihlt, bis zum Hinscheiden ihres Mannes gewill und nachher
kaum minder. Es stand fest fiir sie, dafl eine junge schone Dame nur dazu da sei,
zu gefallen und zu diesem Zwecke sei wenig wissen besser als viel. Und so lernten
sie nichts. (XXII, 175)

Gordon kommentiert diese Existenzbedingungen Céciles dann in seinen
Reflexionen iiber diese brieflichen Mitteilungen:

Ja, das entwaffnet! GroB3 gezogen ohne Vorbild und ohne Schule, und nichts ge-
lernt, als sich im Spiegel zu sehen und eine Schleife zu stecken. Und |[...] tagaus
und tagein am Fenster und in bestdndiger Erwartung des Prinzen, der vorfahren
wiirde, um Kathinka zu holen oder vielleicht auch Lysinka, [...] Vielleicht nimmt er
auch die Mutter. Alles gleich, wenn er nur iiberhaupt kommt und tiberhaupt wen
nimmt. Sie gonnen sich’s untereinander. Er ist ja generés und dann kénnen sie
weiter spielen. Ja, spielen, spielen; das ist die Hauptsache. Nur kein Ernst, |...]
Arme Cécile! Sie hat sich dies Leben nicht ausgesucht, sie war darin geboren, sie
kannt’ es nicht anders, und als der lang Erwartete kam, nach dem man vielleicht
schon zu Lebzeiten des Vaters ausgeschaut hatte, da hat sie nicht nein gesagt.
Woher sollte sie dies >nein<auch nehmen? (XXII, 176 f.)

Hier ordnet Fontane eine seiner Romanfiguren in gesellschaftliche und
historische Bedingungen ein, wie er das vom historischen Roman Walter
Scotts und vom englischen Gesellschaftsroman des 19. Jahrhunderts ge-
lernt hat und auch von Balzac hitte lernen konnen. Er skizziert hier all-
gemeine Gesetzméfligkeiten, die das individuelle Verhalten erklidren sol-
len. Im konkreten Falle hat die Lebensweise der Damen von Zacha ihren
sozialgeschichtlichen Hintergrund in der hofischen Gesellschaft der
frithen Neuzeit, was Fontane aber wohl nicht daran hindert, damit auch
noch ein Portion preuflischer Kritik am Leichtsinn der sprichwortlichen
>polnischen Wirtschaft« zu verquicken.

In der hoéfischen Gesellschaft der frithen Neuzeit gibt es das Erzie-
hungsideal des honnéte homme, des Mannes, der sich in vielerlei Dingen
ein bisschen auskennen muss, um in der Gesellschaft Konversation ma-
chen und um mit den verschiedensten Kreisen und Schichten umgehen
zu konnen. Sofern er auf irgendeinem Gebiet griindliche Kenntnisse
haben sollte, ist er geradezu verpflichtet, diese zu kaschieren, denn sonst
wire er ein Pedant; Spezialkenntnisse soll nach den Malstdben der hofi-
schen Gesellschaft allein der biirgerliche Gelehrte, Beamte und Fach-
mann haben, dem aus eben diesem Grunde auch immer das Etikett an-
haftet, er sei ein langweiliger Pedant. Das ist auch der Grund dafiir, dass
die Adelserziehung in der frithen Neuzeit anders aussieht als die der Biir-
ger. Im Verlaufe der frithen Neuzeit nehmen bestimmte Kreise des Adels
zwar immer mehr Elemente der biirgerlichen gelehrten Bildung auf und
besuchen deshalb auch mehr und mehr die Universitiaten, aber die Un-
terschiede in den Erziehungsidealen bleiben doch bestehen. Fiir die
Frauen sehen die Bildungsziele zwar anders aus als fiir die Mdnner, aber
grundsitzlich gilt doch, dass die Uberzeugung, fiir eine Frau sei es bes-
ser, wenig zu wissen als viel, in spezifisch hofischen Erziehungsidealen
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der Vergangenheit ihren historischen Hintergrund hat. Fiir Cécile in ihrer
Rolle als Mitresse eines Fiirsten ergeben sich daraus denn auch noch
keine Probleme. Diese entstehen erst zu dem Zeitpunkt, als sie als die
Frau des pensionierten Obersten von St. Arnaud in Gesellschaftskreise
kommt, in denen sich in der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts die Nor-
men des Bildungsbiirgertums durchgesetzt haben. In einem der ersten
Kapitel des Romans gibt es ein Gespridch zwischen den Eheleuten, das
dieses Problem reflektiert. Da ist zuvor von der erfolgreichen Tiermalerin
Rosa Bonheur die Rede gewesen, und Cécile hat der Konversation und
ihren Anspielungen nicht folgen konnen. Sie fragt ihren Mann deshalb,
ob man wissen miisse, wer die Malerin sei, und er antwortet:

Je nachdem. Meinem personlichen Geschmacke nach brauchen Damen tiberhaupt
nichts zu wissen. Und jedenfalls lieber zu wenig als zuviel. Aber die Welt ist nun
mal, wie sie ist, auch in diesem Stiick, und verlangt, dal man dies und jenes wenig-
stens dem Namen nach kenne. (VII, 59)

Als Cécile dann einwendet, sie lese doch viel, sagt er weiter:

Aber nicht das Rechte. Da hab ich neulich einen Blick auf deinen Biicherschrank
geworfen und war halb erschrocken iiber das, was ich da vorfand. Erst ein gelber
franzosischer Roman. Nun, das mochte gehen. Aber daneben lag: >Ehrenstréom, ein
Lebensbild, oder die separatistische Bewegung in der Uckermark« Was soll das?
Es ist zum Lachen und bare Traktidtchenliteratur. Die bringt Dich nicht weiter. Ob
Deine Seele dabei Fortschritte macht, weil3 ich nicht; nehmen wir an, »ja, so frag-
lich es mir ist. Aber was hast Du gesellschaftlich von Ehrenstrom? Ehrenstrom
mag ein ausgezeichneter Mann gewesen sein, ich glaub’ es sogar aufrichtig und
gonn’ ihm seinen Platz in Abrahams School3, aber fiir die Kreise, darin wir leben
oder doch wenigstens leben sollten, fiir die Kreise bedeutet Ehrenstrom nichts,
Rosa Bonheur aber sehr viel. (VII, 39)

In diesem Gespriach stecken gleich zwei Probleme. Zunédchst einmal wird
erkennbar, dass St. Arnaud und Cécile in einer Gesellschaft leben, in der
man nun auch - und gerade als Frau - Bildung haben muss. Das fiihrt
zwar vielfach zu einer verdullerlichten Kultur, zu einer gefiihlvollen
Schongeistigkeit, wie Fontane sie in der Gestalt der Jenny Treibel sati-
risch dargestellt hat, aber das dndert doch nichts an der Tatsache, dass
die Notwendigkeit eines gewissen Malies von Allgemeinbildung zunéchst
einmal vorausgesetzt wird. Es ist dafiir sehr bezeichnend, dass Gordon,
der ja einen modernen biirgerlichen Beruf ausiibt, die aristokratische
Existenz im Hause der Frau von Zacha als ein bloBes Spiel ohne Ernst
kritisiert. Auch von einer Frau, die dem Ernst des Lebens gewachsen sein
will, wird in der modernen biirgerlichen Gesellschaft ein Mindestmal} an
Bildung verlangt. Dass das so ist, hat seine historischen Griinde, denn Bil-
dung ist ja nicht nur die Voraussetzung fiir die Teilnahme an der geselli-
gen Konversation, wie es nach dem Gesprich zwischen Cécile und
St. Arnaud den Anschein haben konnte, sondern sie ist auch — und gerade
in den hoheren sozialen Schichten — die Voraussetzung dafiir, dass die
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Frau als Partnerin des Mannes ihre Rolle spielen kann, dass aus der Lie-
besheirat dann eine partnerschaftliche Ehe werden kann. Theodor
Storms Briefe an seine Braut Constanze Esmarch aus den 1840er Jahren
zeugen ja von einem qualvollen Erziehungsprozell, durch den Storm
seine Kusine von der unbedarften hoheren Tochter ohne viel Bildung, die
sie war, zu einer Gespriachspartnerin fiir seinen eigenen Literatenehrgeiz
machen wollte. Bildung wird also mehr und mehr zu einer Voraussetzung
fiir die Emanzipation der Frauen oder — genauer gesagt — zunéchst ein-
mal fiir ein gewisses Mal} an Selbstdndigkeit in der Ehe und zur Anerken-
nung als Partnerin des Ehemannes.

Fiir die Frauen, die Fontane in seinen Romanen darstellt, muss man
diese allgemeine sozialgeschichtliche Feststellung aber betriachtlich ein-
schrianken: Bildung, speziell literarische Bildung, ist fiir sie noch nicht
einmal als Grundlage einer partnerschaftlichen Ehe von Bedeutung, son-
dern vielmehr als eine Moglichkeit, ihr eigenes Dasein auszufiillen, ge-
rade auch in der Ehe. Fontanes Frauengestalten leben in der biirgerli-
chen Ehe gewissermalien in dinner Luft. Das ganze Haus des alten
biirgerlichen Handwerksbetriebs, die Einheit von Erwerbstitigkeit und
Familienleben hat sich aufgeldst. Der Ehemann geht aulerhalb des Hau-
ses seinem Beruf nach. Sie selbst sind von den praktischen Arbeiten des
Haushalts so gut wie ganz entlastet. Aus diesem Sachverhalt, der fiir das
Leben wohlhabender biirgerlicher Frauen am Ende des 19. Jahrhunderts
charakteristisch ist, resultiert beispielsweise die lLangeweile, die Effi
Briest in Kessin verspiirt und die sie fiir die kleinen Huldigungen des
Majors Crampas so anfillig macht. Durch die Lebensbedingungen der
Frauen in den hoheren Schichten entsteht ein Vakuum, das durch Kinder-
erziehung, Geselligkeit oder aber eben durch Lektiire gefiillt werden
muss. Bei Cécile verschirft sich dieses Problem noch, denn da sie wegen
ihrer Vergangenheit von der guten Gesellschaft weitgehend geschnitten
wird, konnte sie die Lektiire einigermallen anspruchsvoller Literatur
nicht nur zum Zeitvertreib ganz gut gebrauchen, sondern auch zur
Kldrung ihrer eigenen Situation, zur Reflexion tiber sich selbst. Aber dazu
fehlt ihr eben die Bildung, und so greift sie zu der erbaulichen Traktét-
chenliteratur, von der St. Arnaud so abfillig spricht.

Die Art, wie St. Arnaud tiiber die Lektiire Céciles spricht, deutet aber
auller der Frage der Bildung der Frau auch noch ein zweites Problem an,
das fiir Fontanes Romane ebenfalls sehr bezeichnend ist. St. Arnaud
spricht tiber die Lektiire ausschlieilich unter dem Gesichtspunkt ihrer ge-
sellschaftlichen Brauchbarkeit. Nur darauf kommt es ihm an. Die Frage,
ob Céciles Seele bei der Lektiire der erbaulichen Schriften Fortschritte
mache, schiebt er dagegen als irrelevant beiseite. Das ist hochst bezeich-
nend fiir die Verhéltnisse, die Fontane in seinen Romanen darstellt. Er
schreibt ndmlich in einer Zeit, in der das Ideal der Bildung, wie es sich in
Deutschland im 18. Jahrhundert entwickelt hat und wie es dann um 1810
zur Grundlage der preullischen Schulreformen und der Humboldtschen
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Universitiatsreform geworden ist, sich in einem Prozess der VerdulBerli-
chung schon gewandelt hat. Bildung wird nun nicht mehr als das ideale
Ziel einer niemals abzuschlieBenden Entwicklung der allseitigen harmo-
nischen Personlichkeit verstanden, sondern als eine Form des Besitzes,
gewissermalien das bildungsbiirgerliche Gegenstiick zum Geld der Bour-
geoisie. Sehr bezeichnend fiir diese Entwicklung ist die Tatsache, dass da-
mals der Biichmann entsteht, die Sammlung gefliigelter Worte aus der Li-
teratur aller Zeiten und Lander. Dieser Bildungsbesitz, den man in kleiner
Miinze haben kann, ist eine der Grundlagen der Konversation in der guten
Gesellschaft und damit auch der Gespriche in Fontanes Romanen, denn
diese arbeiten ja zu einem betrédchtlichen Teil mit Zitaten, Anspielungen
und anderen Redetechniken, die einen eingeweihten Zuhorer und Leser
voraussetzen. Fontane hat an dieser VerduBerlichung des Bildungskon-
zepls durchaus selber Anteil, indem er es fiir die Gespréachstechnik seiner
Gesellschaftsromane nutzt, aber nicht minder wichtig ist die Tatsache,
dass er diese VerdulBerlichung auch reflektiert. Er tut das nicht allein in
der humoristischen Darstellung seiner »Frau Jenny Treibel«, die in ihrem
Salon sehr gern von ihren schonen Gefiihlen spricht, aber sogleich nur
noch an die prosaischen Vermogenswerte denkt, als einer ihrer beiden
Sohne auf die Idee kommt, eine Lehrerstochter zu heiraten. Vor allem
aber themalisiert Fontane in seinen Romanen immer wieder den Verlust
an Humanitét, der mit der zunehmenden gutbiirgerlichen Bildung verbun-
den sein kann. Eben dafiir ist Cécile ein recht bezeichnender Beleg.

Es gehort ja zu den Grundiiberzeugungen der Aufkldrung, dass die
Religion etwas Historisches ist, das in der klassischen und philosophi-
schen Bildung aufgehoben ist, und Schleiermacher richtet seine beriithm-
ten Reden »Uber die Religion« (1799) nicht zufillig, wie es im Untertitel
heilit, »an die Gebildeten unter ihren Verédchtern«. Und es gehort aulier-
dem zu den liebgewordenen Geschichtsmythen, dass die Aufkldarung mit
Luther begonnen hat, dass also die Reformation der Beginn des Ausgangs
aus dem dunklen Mittelalter gewesen ist. Im Bewusstsein der Gebildeten
im protestantischen Deutschland gehoren seitdem Mittelalter, Restaurati-
on und Katholizismus aufs engste zusammen, als die Welt, iiber die man
hinausgewachsen zu sein glaubt. Fontane selbst hat nur noch sehr locke-
re Bindungen an die Kirche, aber trotzdem stellt er in seinen Romanen
die katholische Frommigkeit auffillig positiv dar. Wo er das Luthertum
positiv darstellt, geht es ihm meist um vorbildliche Pastoren, die nicht
mehr die Amtskirche nach aullen kehren, sondern liberal und sozial ein-
gestellt sind, aber daneben gibt es eigentlich keinerlei lutherische From-
migkeit. Umgekehrt bleiben bei Fontane die katholischen Geistlichen
weitgehend ausgespart, aber dafiir gibt es positiv gezeichnete fromme
Katholikinnen wie das Dienstmadchen Roswitha in »Effi Briest«, das vom
Eichsfeld stammt.

Wenn man St. Arnaud an der Stelle, die ich vorhin zitiert habe, tiber
Céciles Traktiatchenlektiire reden hort, kann man den Eindruck haben,

95



als gehe es Fontane nur um die Darstellung ihres Bildungsdefizits. Wenn
man den Roman aber insgesamt tiberblickt, so sieht man, daly Cécile zwar
zu ungebildet ist, um mit Hilfe anspruchsvoller Lektiire mit ihrer
prekédren gesellschaftlichen Stellung als Gattin des Herrn von St. Arnaud
fertigzuwerden, dass aber statt dessen die Religiositit ihr eben diesen
Halt gibt und ihr sogar eine Verheillung bietet, den inneren Frieden zu
finden. Fontane beendet daher sein Referat der Fabel seines Romans in
dem Brief an Jesco von Puttkamer, aus dem ich ausfiihrlicher zitiert habe,
mit einem Satz, der nun noch zu zitieren bleibt:

Der Grundgedanke des kl[einen] Romans ist der von der unerbittlichen Macht
zuriickliegender Geschehnisse, die durch reinen Wandel und aufrichtige Bulie vor
Golt zu siihnen, aber gesellschaftlich nicht zu tilgen sind.>

Cécile ist zwar unter dem Einflu3 des Hofpredigers Dorffel, der zu ihrem
Berliner Freundeskreis gehort, von der katholischen zur lutherischen Kir-
che iibergetreten, aber ihre Frommigkeit bleibt doch von ihrer katholi-
schen Herkunft geprigt. Das zeigt sich besonders deutlich bei ihrem
Selbstmord. Sie stirbt mit einem Kruzifix in der Hand, das sie in ihren
letzten Zeilen dem lutherischen Hofprediger vermacht. Sie schreibt ihm:

Ihre hundertfach erprobte Milde wird nicht Anstol daran nehmen, dal} es ein ka-
tholisches Kreuz ist, und auch daran nicht, dal3 ich, eine Convertitin, meine letzten
Gebete an ebendies Kreuz, und aus einem katholischen Herzen heraus gerichtet
habe. Jede Kirche hat reiche Gaben, und auch der Thrigen verdank’ ich viel; die
aber, darin ich geboren und grol3 gezogen wurde, macht uns das Sterben leichter
und bettet uns sanfter. (XXIX, 215)

Religion kompensiert hier also das, was die gebildete Gesellschaft dem
leidenden Menschen verwehrt. Das ist insofern kein isolierter Einzelfall
in Fontanes Werk, als Fontane von dieser grundsétzlichen Skepsis her,
die sich gegen eine verdullerlichte Bildung richtet, einige Figuren konzi-
piert, die gerade dadurch gekennzeichnet sind, dass sie als Gegenbilder
zur guten Gesellschaft die Verbindung von Mangel an Bildung und Féahig-
keit zur Humanitit verkorpern. Das Dienstméddchen Roswitha in »Effi
Briest« habe ich schon erwihnt, die Witwe Schmolke in »Frau Jenny Trei-
bel« gehort ebenfalls hierher, und in Lene Nimptsch macht Fontane sogar
eine solche ungebildete Frau zu einer Hauptfigur des Romans »Irrungen,
Wirrungens, die er ohne jede Spur von Ironie mit wirmster Sympathie
zeichnet. Diese Figuren kann man alle noch von Vorstellungen her inter-
pretieren, die ein genuines Erbe des 18. Jahrhunderts sind, ndmlich von
der Uberzeugung, die sich etwa bei Herder ausgesprochen findet, dass
Humanitét nicht nur das Ziel der Bildung des Menschen ist, sondern dass
er immer auch schon zur Humanitéit geboren ist, dass es also eine natiir-
liche Menschlichkeit vor aller Bildung gibt.

Man kann denselben Sachverhalt in Fontanes Romanen jedoch auch
von seiner negativen Seite her beleuchtet sehen, denn sie zeigen, dass

96



Humanitét in den seltensten Fillen innerhalb der angeblich guten Gesell-
schaft gedeihen kann, sondern eigentlich viel eher an ihren Réndern,
namlich bei den Alten, die Distanz zur Gesellschaft haben wie Dubslav
von Stechlin, bei liebenswiirdigen Sonderlingen wie dem Apotheker Gies-
hiibler in »Effi Briest«, bei den Kinder- und Hausméadchen wie Roswitha
oder bei der ungebildeten Kleinbiirgerin Lene. Die Uberzeugung, dass
der gesellschaftliche Drill, die gesellschaftliche Konvention und eben
auch die verdullerlichte Bildung den Menschen zu einem wahrhaft
menschlichen Verhalten unfihig machen, ldasst Fontane einmal in einem
Brief an seine Tochter schreiben: »die verfluchte Bildung hat alles natiir-
liche Urtheil verdorben; jeder quatscht nach«5 und einige Jahre spéter
schreibt er noch schirfer:

Ich bin fast bis zu dem Satze gediehn: >Bildung ist ein Weltungliick«. Der Mensch
mub klug sein, aber nicht gebildet. Da sich nun aber Bildung, wie Katarrh bei Ost-
wind, kaum vermeiden 1a6t, so mull man bestdandig auf der Hut sein, dal aus der
kleinen Affektion nicht die galoppirende Schwindsucht wird.?

Solche Kritik an der Schwindsucht des natiirlichen Urteils und der natiir-
lichen Humanitét, die durch die konventionelle Bildung verursacht wird,
ist die Grundlage fiir die Aufwertung der katholischen Frommigkeit, fiir
die Cécile ein Beispiel abgibt, und von dort aus ldsst sich eine Linie zie-
hen, die iiber die natiirliche Menschlichkeit einer Figur wie Lene
Nimptsch hinfiihrt zum Hund Rollo, von dem Effi Briest sagt, dass er nach
ihrer VerstoBung aus der guten Gesellschaft in der Einsamkeit des elter-
lichen Gutes Hohen-Cremmen ihr einziger Begleiter sein konne: »der ist
mir auch nicht gram. Das ist der Vorteil, dal3 sich die Tiere nicht so drum
kiimmern«.8 Und als der Hund dann um Effi trauert, sagt der alte Briest:

Ja, Luise, die Kreatur. Das ist ja, was ich immer sage. Es ist nicht so viel mit uns,
wie wir glauben. Da reden wir immer von Instinkt. Am Ende ist es doch das beste.

Frau von Briest wehrt dann ab und sagt:

Sprich nicht so. Wenn du so philosophierst ... nimm es mir nicht iibel, Briest, dazu
reicht es bei dir nicht aus. Du hast deinen guten Verstand, aber du kannst doch
nicht an solche Fragen ...%

Damit riicken Briests Sidtze natiirlich sogleich in ein humoristisches
Licht, das ein Ausdruck von Fontanes Skepsis allen extremen und apodik-
tischen Behauptungen gegeniiber ist, und das verbietet es dem Leser,
diese Sitze als einen Ausdruck letzter Wahrheiten zu nehmen, aber die
Tatsache, dass hier, wie eigentlich immer bei Fontane, die Dinge skep-
tisch in der Schwebe bleiben, d@ndert doch nichts daran, dass er hier eine
grundsétzliche Kritik an der menschlichen Vernunft und an der mensch-
lichen Kultur formuliert und dass sie mehr ist als eine Beildufigkeit, eben
weil diese Kritik nur das auf die Spitze treibt, was in anderen AuBerungen
und anderen Figuren schon angelegt ist. Das spielt auch noch in der Ka-
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tastrophe des Romans »Cécile« eine Rolle. Dort macht Gordon es sich in
seinem letzten Brief an Cécile vor dem Duell — mit Recht — zum Vorwurf,
dass sein Vertrauen, sein Gefiihl fiir Cécile nicht stark genug gewesen ist,
seine gesellschaftlichen Vorurteile zu tiberwinden.

Fontanes Kritik an der VerduBerlichung der Bildung im Biirgertum
des 19. Jahrhundert, die die natiirliche Urteilskraft und die natiirliche
Humanitét korrumpiert oder sogar vernichtet, beriihrt sich nun schon mit
dem zweiten allgemeinen Aspekt, den ich am Roman »Cécile« heraushe-
ben mochte, ndmlich die Darstellung von Gesellschaft. »Cécile« ist in Fon-
tanes Werk der erste Roman, in dem er seine Reflexionen iiber die Ge-
sellschaft als Institution und iiber die Humanitit eben jener Gesellschaft,
die man die gute zu nennen pflegt, zum ersten Mal ausdriicklich themati-
siert. Wenn man iiber Fontanes Romane spricht, muss immer von der Ge-
sellschaft die Rede sein, von der gesellschaftlichen Einbettung der Figu-
ren, von der gesellschaftlichen Prdgung ihrer Psychologie, von
gesellschaftlichen Zwingen und anderem mehr. Dabei geht es aber vor-
nehmlich um bestimmte Gesellschaftsformationen, um historische Zu-
stinde oder um bestimmte Schichten. Das gilt zunéchst einmal auch fiir
»Cécile«, und alles, was ich bisher i{iber diesen Roman und seine weibli-
che Hauptfigur gesagt habe, bezog sich auf solche Konkreta, vor allem
auf ihre Pragung durch die hofische Gesellschaft. In »Cécile« kommt aber
noch etwas Allgemeineres hinzu, ndmlich der Blick fiir das Wesen von
Gesellschaft an sich.

Schon die Selbstinterpretation Fontanes am Schluss seines Briefes an
Jesco von Puttkamer deutet auf eben diesen Problemkomplex hin. Ich zi-
tiere sie deshalb noch einmal: »Der Grundgedanke des kl[einen|] Romans
ist der von der unerbittlichen Macht zuriickliegender Geschehnisse, die
durch reinen Wandel und auf richtige Bule vor Gott zu siihnen, aber ge-
sellschaftlich nicht zu tilgen sind.« In dem Brief an Mathilde von Rohr, mit
dem er ihr ein Exemplar des Romans schickte, formuliert Fontane im sel-
ben Sinne, die Geschichte von Cécile predige den Satz: »sitzt man erst mal
drin, gleichviel ob durch eigne Schuld oder ungliickliche Constellation, so
kommt man nicht mehr heraus. Es wird nichts vergessen.«!0 Beide For-
mulierungen zielen auf den Zusammenhang von Schuld und Siihne, auf
den Zusammenhang zwischen einer Verfehlung und ihren Folgen. Das
sind an sich Probleme, die ihren Platz vor allem in der Gattung der
Tragodie haben. Wenn Fontane seinem Roman gerade dieses Grundmus-
ter unterlegt, dann liegt darin auch schon eine wesentliche Aussage iiber
die Bedeutung der Gesellschaft als Institution: Gesellschaft riickt hier
ndmlich in die Rolle des Schicksals in der klassischen Tragodie; Gesell-
schaft wird zum Verhédngnis. Die zuriickliegenden Geschehnisse, von
denen Fontane spricht, bekommen dadurch ihre »unerbittliche Macht,
dass sie sich nicht nur zwischen Gott und den Menschen abspielen, son-
dern unter den Menschen, dass iiber sie nicht nur Gott zu Gericht sitzt,
sondern auch die Menschen, die als Gesellschaft nicht vergessen und die
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deswegen erbarmungsloser sind als Gott. Dieses Grundmuster trifft inso-
fern auf die Handlung von »Cécile« besonders gut zu, als es hier ja
tatsdchlich um die Nachwirkungen und um die Aufdeckung »zuriicklie-
gender Geschehnisse« geht und dass sich diese Aufdeckung am Ende ge-
nauso tédlich auswirkt wie die Suche des Odipus nach der Wahrheit.

In »Cécile« gibt es im Ubergang zwischen den Szenen in Thale und

den Szenen in Berlin ein Gesprédch zwischen Cécile und dem Hofprediger
Dorffel, in dem es um ihr Verhiltnis zu Gordon geht. Der Hofprediger
meint, dieser sei so recht eine Bekanntschaft, wie Cécile sie brauche:
»Denn es bleibt bei meinem alten Satz: Sie verbringen Ihr Leben ein-
samer, als Sie sollten.« (XVIII, 146) Cécile meint dagegen, sie sei noch gar
nicht einsam genug: »Was sich Gesellschaft nennt, ist mir alles Erdenk-
liche, nur kein Trost und keine Freude.« Darauf repliziert dann der Hof-
prediger:
Weil die Gesellschaft, die sich Thnen bietet, hinter Thren Anspriichen zuriickbleibt.
Sie licheln, aber es ist so, meine gnidigste Frau. Was Sie brauchen, sind unbefan-
gene Menschen, Menschen, die die Sprache zum Ausplaudern, nicht aber zum Ca-
chiren der Dinge haben. Und zu diesen Unbefangenen zahlt Herr von Gordon. So
wenigstens ist der Eindruck, den ich von ihm empfangen habe. Pflegen Sie seine
Bekanntschaft, und er wird Thnen das Licht und die Freude geben, die Sie so
schmerzlich vermissen. (XVIII, 146)

Cécile sieht das ganz anders: Sie verdankt ihrer Meinung nach die gliick-
lichen Tage in Thale allein dem Umstand, dass Gordon sieben Jahre im
Ausland war und deswegen nichts von der Duellaffire St. Arnauds und
damit von ihrer Vorgeschichte weil. »Aber auf wie lange noch? Er wird
sich rasch hier wieder einleben, alte Beziehungen ankniipfen, und eines
Tages wird er alles wissen. Und an demselben Tage [...] wird auch der
heitere Traum, den ich trdumen soll, zerronnen sein.« (XVIII, 147 f.) Cé-
cile fiirchtet also die Gesellschaft und ihre Neigung zum Klatsch, und in
der Tat nimmt sie hier vorweg, was dann tatsdchlich geschieht. Nur ist an
der Katastrophe gar nicht einmal die Gesellschaft schuld, wie Cécile das
befiirchtet. Ausgeldst wird sie ndmlich gerade nicht durch den gesell-
schaftlichen Klatsch, der mehr oder minder zufillig oder boswillig an
Gordon herangetragen wird, sondern durch seine eigene Neugier, sein
eigenes Interesse daran, hinter das Geheimnis ihrer aparten Erscheinung
zu kommen. Es passiert dann zudem auch etwas anderes, als was Cécile
eigentlich befiirchten muss. Das Normale, das sie erwartet, ist ja, dass
Gordon sich, nachdem er ihre Vorgeschichte kennt, von ihr zuriickzieht,
aber es geschieht dann gerade das Gegenteil: dass Gordon unter dem
Einflul} seiner Eifersucht auf einen scheinbar erfolgreichen Nebenbuhler
Cécile gegeniiber auf eine taktlose Weise aufdringlich wird.

Aber auch wenn die Handlung anders abliuft, als Cécile befiirchtet, so
tritt doch die Katastrophe ein, vor der sie Angst hat, ja, sie kommt auf-
grund von Gordons Verhalten sogar noch schlimmer, als sie es tatsdch-
lich befiirchten kann. Cécile begeht Selbstmord, weil es ihr vermutlich
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unertréiglich ist, dass sie nun schon unwillentlich den Tod eines zweiten
Mannes verursacht hat, weil die Spielregeln der Gesellschaft von St.
Arnaud verlangen, dass er seine gekridnkte Ehre durch ein Duell wieder-
herstellt. Das alles zeigt, wie subtil Fontane die Handlungsweisen seiner
Romanfiguren motiviert und wie die verschiedensten Umstidnde ineinan-
dergreifen. Insofern hat der alte Briest durchaus recht, wenn er die sor-
genvollen Reflexionen seiner Frau iiber ihre eigene Schuld am Schicksal
Effis mit der Bemerkung abbricht: »Ach, Luise, lal} ... das ist ein zu weites
Feld.«!! Es ist sehr bezeichnend fiir Fontane, dass er das Leitmotiv von
Briests stindiger Redensart gerade auf diese Pointe zulaufen lisst, dass es
gerade um diesen Zusammenhang geht, ndmlich die Verkettung des Per-
sonlichen mit dem Gesellschaftlichen.

Aber auch wenn man grundsitzlich in Rechnung stellt, dass diese Ver-
kettung sehr vielschichtig ist, so bleibt doch festzuhalten, dass es im Ge-
spriach zwischen dem Hofprediger und Cécile zundchst einmal um die
Gesellschaft als Institution geht und noch gar nicht um die Verflechtung
des Individuums in ihre Strukturen. Und dabei ist nun sehr bezeichnend,
dass die Gesellschaft hier unter einem doppelten Aspekt erscheint: als
etwas Humanes und als inhumaner Zwang. Fontane ist — natiirlich, muss
man sagen — von der Uberzeugung durchdrungen, dass der Mensch ein
geselliges Wesen ist und ohne den Umgang mit seinesgleichen verkiim-
mern muss. Aber ihm geht es dabei in seinen Gesellschaftsromanen im
Grunde tiberhaupt nicht um die gegenwirtige politische Ordnung und
ihre Formen, sondern nur um Gesellschaftliches ganz allgemein und
grundsétzlich. Nirgends in seinen Romanen gibt es eine ernsthafte Alter-
native zum Leben in der realen Gesellschaft seiner Zeit, keine realisti-
sche Moglichkeit zum Aussteigen aus ihr, aber auch keine realistische
Moglichkeit zu einer von Grund auf verdnderten, wirklich freien Gesell-
schaft.

Als Positives bietet die Gesellschaft dagegen vor allem die Moglichkeit
zum Gespréch. Als Dubslav von Stechlin am Anfang des Romans Besuch
von seinem Sohn und dessen Freunden bekommt, sagt gerade er, der vor-
her in seiner Alterseinsamkeit dargestellt worden ist, er sei sehr fiir das
Reden: »Schweigen kleid’t nicht jeden. Und dann sollen wir uns ja auch
durch die Sprache vom Tier unterscheiden. Also wer am meisten red’t, ist
der reinste Mensch.«'2 Das sagt schon Dubslav selbst mit Freude an der
Causerie, an der pointierten Formulierung und der provokanten Uber-
spitzung, in der zugleich Fontanes ironische Skepsis gegeniiber allen un-
anfechtbaren Wahrheiten zum Ausdruck kommt, aber trotzdem steht da-
hinter auch seine Grundiiberzeugung von der geselligen Natur des
Menschen. Dem ist aber sogleich hinzuzufiigen, dass im Gesprich zwi-
schen Cécile und dem Hofprediger auch die Kehrseite dieses Sachver-
halts anklingt, ndmlich in den bereits zitierten Worten des Geistlichen:
»Was Sie brauchen, sind unbefangene Menschen, Menschen, die die
Sprache zum Ausplaudern, nicht aber zum Cachiren der Dinge haben.«
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Da erscheint sogleich dieselbe humane Fahigkeit zur Kommunikation in
einem anderen Licht: Sprache ist nicht nur eine Fahigkeit zur Mitteilung
von Gedanken, sondern auch eine Méglichkeit, sie zu verbergen, und das
gilt gerade fiir die gesellige Konversation mit ihren Andeutungen und An-
spielungen. Voraussetzung fiir eine offene, unverzerrte Kommunikation
wire Unbefangenheit, aber die ist nur schwer zu haben, weil die Men-
schen in der Gesellschaft Zwecke verfolgen, weil sie etwas erreichen
oder bewirken wollen, diese Ziele aber verbergen. Vor allem aber sind
die meisten Menschen nicht unbefangen und unvoreingenommen, eben
weil sie gesellige Wesen sind, weil die Gesellschaft jedem, der sich in ihr
bewegt, ein Bild von anderen Menschen vermittelt, das diese in Gestalt
eines Vorurteils festlegt. Und gerade die gute Gesellschaft, die ihren un-
geschriebenen, aber trotzdem ehernen Spielregeln folgt, ahndet Verstof3e
gegen diese Spielregeln, gegen die Schicklichkeit, besonders scharf,
indem sie die schwarzen Schafe ausgrenzt. Gerade die sogenannte gute
Gesellschaft hat wenig Talent zur Nachsicht. Cécile sieht den einzigen
Grund fiir Gordons Unbefangenheit ja mit Recht darin, dass er einige
Jahre im Ausland gelebt hat und deshalb von ihrer Vergangenheit noch
nichts weil}. Sie fiirchtet sich also mit gutem Grund vor dem Augenblick,
in dem er seine Unbefangenheit verliert. Aber ein besonders interessan-
ter Zug an dieser Frauengestalt ist die Tatsache, dass sie aufgrund ihrer
Vorgeschichte wirklich krank wird, noch bevor Gordon von ihrer Vergan-
genheit erfahrt.

Friedrich Theodor Vischer hatte in den 1860er Jahren in seiner
»Asthetik« das Programm fiir eine realistische Erzihlkunst entwickelt und
dabei ein fiir allemal festgestellt, dass die moderne Gattung des Romans
in der »wunderlosen Welt« des modernen Alltags zu spielen habe. Das
hatte ihn jedoch nicht daran gehindert, nach Méglichkeiten zu suchen,
wie der Roman trotzdem zugleich auch die poetischen Bediirfnisse seiner
Leser und Leserinnen erfiillen kéonne. Daher sind seine Ausfiihrungen
iiber den Roman eine aufschlussreiche Quelle zum Verstdndnis der Er-
zdhlkunst des Poetischen Realismus. Eine der Moglichkeiten, die Vischer
bei seinen Uberlegungen ins Spiel brachte, war es, die »tiefen Abgriinde
des Seelenlebens« zu nutzen, um die an sich prosaische Wirklichkeit zu
poetisieren. Das Vorbild, das ihm dabei vorschwebte, war die Gestalt der
Mignon in »Wilhelm Meisters Lehrjahren«, ein ritselhaftes androgynes
Wesen, dessen abnormes Verhalten Goethe beschreibt, aber nicht wirk-
lich erklirt, so dass der Leser es sowohl als Ausdruck der Pubertit als
auch als Folge der psychischen Belastung durch den Inzest der Eltern
deuten kann.

Fontane nun schreibt seine Romane in einer Zeit, in der sich sowohl
in der Psychologie und Psychiatrie als auch in der erzdhlenden Literatur
die Entdeckungen Sigmund Freuds vorbereiten. Die Vorstellung von der
menschlichen Seele und den Kriften, die in ihr wirken, wird damals in
einer Weise erweitert und vertieft, die fiir das frithe 19. Jahrhundert noch
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ganz unvorstellbar war. In der Wissenschaft wie in der Literatur vollzieht
sich die Entdeckung des Unbewussten, des Verdringten, iiberhaupt die
Entdeckung der Sexualpsychologie. Die Frauenfiguren in Fontanes Ro-
manen gehoren auch in diesen Zusammenhang, insofern ndmlich man-
che von ihnen an ritselhaften Krankheiten leiden, die im zeitgendssi-
schen Sprachgebrauch vielfach als Neurasthenie, als Nervenfieber oder
einfach als Nervositdt bezeichnet werden. In Fontanes Darstellung sind
dies komplexe Krankheitszustinde, die wir mit unserem modernen Be-
griffsapparat als psychosomatisch bezeichnen wiirden. Das prignanteste
Beispiel dafiir ist eben Cécile, eine Frau, die die Angst vor der Ent-
deckung ihrer Vergangenheit im ganz wortlichen Sinne krank macht,
ohne dass sie selbst imstande wire, diesen Zusammenhang zu durch-
schauen.

Am Beginn ihrer Krankheit steht der erwédhnte Mechanismus des Le-
bens in der guten Gesellschaft, ndmlich die Bestrafung von Handlungen,
die nicht schicklich sind, durch Ausschluss aus ihr. Im Lebenslauf des
Offiziers von St. Arnaud sind deshalb die Heirat mit Cécile und das Duell
mit dem Stabsoffizier ein Ende seiner vielversprechenden Karriere, und
das wiederum hat verheerende psychische Folgen. Die Malerin Rosa
Hexel sagt von ihm im Gesprach mit Gordon:

Es war ein Ungliick, dall er den Dienst quittiren mufte. Blieb er in der Armee, so
war alles gut oder konnt’ es wieder werden. Jetzt ist er verbittert: befehdet was er
frither vergottert hat und sitzt auf der Bank, wo die Spotter sitzen. Und das ist eine
schlimme Bank. Er war ganz Soldat und ging darin auf. Nun hat er nichts zu tun
und steht im Tattersall umher oder besucht den Club, ja, fast 1a6t sich sagen, er
lebe da. Vor Tisch liest er Zeitungen, nach Tisch spielt er Whist oder Billard; das
klingt sehr harmlos, aber, wie Sie vielleicht wissen werden, es geht um Summen,
die fiir unsereins ein Vermogen bedeuten. (XXI, 167 f.)

Der gesellschaftliche Ausschluss ist hier also der Weg ins Abseits, in die
innere und &ubBere Labilitat, und das ist dann auch wieder einer der
Griinde fiir die halbverdeckten Spannungen in der Ehe der St. Arnauds.

In welcher Weise die gesellschaftlichen Sanktionen gewissermalen
nach innen schlagen, wird an Cécile selbst noch deutlicher als an ihrem
Mann dargestellt, noch dazu auf eine sehr moderne Weise. Als Gordon
Cécile in Thale kennenlernt, zeigt sie Anzeichen von Nervenschwiche
und von hysterischen Uberreaktionen, die allenfalls ihrem Mann ver-
standlich sind, Gordon aber ein Rétsel bleiben. Aber Cécile ist in Thale
doch noch nicht wirklich krank, und ihr Befinden bessert sich unter dem
Einfluss der Sommerfrische. Als Gordon Cécile dann aber im Spétherbst
in Berlin besucht, findet er sie auf dem Balkon ihrer Wohnung vor; ihr
Arzt hat bei ihr eine Herzkrankheit diagnostiziert und ihr dagegen Digita-
lis verordnet, also Fingerhutextrakt. Sie fiihlt sich selber schwach, aber
Gordon protestiert dagegen: sie sei nicht krank,
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Sie diirfen nicht krank sein. Und diese dummen Tropfen; weg damit samt der
ganzen Doktorensippe. Das briistet sich mit Ergriindung von Leib und Seele,
schafft immer neue Wissenschaften, in denen man sich vor >Psyche« nicht retten
kann und kennt nicht mal das ABC der Seele. Verkennung und Irrthum, wohin ich
sehe. Ach, meine theure Cécile, Sie haben sich hier in bittere Kalte gebettet, um
freier athmen zu konnen. Aber was Thnen fehlt, das ist nicht Luft, das ist Licht,
Freiheit, Freude. Sie sind eingeschniirt, eingezwingt, deshalb wird Thnen das Ath-
men schwer, deshalb thut Ihnen das Herz weh, und dieses eingezwingte Herz, das
heilen Sie nicht mit todtem Fingerhutkraut. Sie miiiten es wieder bliihen sehen,
roth und lebendig wie damals, als wir iiber die Felsen ritten und der helle Sonnen-
schein um uns her lag. Und dann abends das Mondlicht, das auf das einsame Denk-
mal am Wege fiel. UnvergeBlicher Tag und unvergefiliche Stunde. (XXIII, 183)

Gordon hat mit seiner Rede insofern recht, als er erkennt und offen aus-
spricht, dass Céciles Herzkrankheit kein einfach organisches Leiden ist,
sondern seine sozialen Ursachen hat, dass es ein psychosomatisches Lei-
den ist, verursacht eben durch die Ausschliefung aus der Gesellschaft.
Deshalb steht am Schluss seiner Rede die Aufforderung, aus der Gesell-
schaft wieder auszubrechen, wieder die Freiheit der Sommerfrische zu
geniellen, die sie beide zusammen wihrend der Tage in Thale erlebten.
So weit hat Gordon, wie gesagt, durchaus recht. Was er aber nicht durch-
schaut und was auch Cecile selbst nicht durchschaut, ist die Tatsache,
dass die Ursache dieser Leiden nicht mehr nur bei der Gesellschaft allein
liegen, sondern dass sie schon nach innen geschlagen sind. Diese Szene
steht ndmlich zeitlich nach dem Gesprich Céciles mit dem Hofprediger
und damit auch nach dem Ausdruck ihrer Furcht davor, Gordon kénne
die verborgenen Zusammenhinge erkennen. Tatsdchlich kennt er sie bei
seinem Besuch bereits, aber er hat bisher von dieser Kenntnis noch kei-
nen Gebrauch gemacht. Es sind also nicht so sehr die gesellschaftlichen
Sanktionen, die Cécile herzkrank machen, sondern vielmehr die Furcht
vor diesen Sanktionen durch die Kreise, in denen sie sich in Berlin iiber-
haupt noch bewegen kann, und ihre Furcht davor, Gordons wohltuende
Sympathie durch die Entdeckung ihrer Vorgeschichte zu verlieren. Das
ist ein Zwang, den sie sich selbst antut. [hre Frommigkeit erscheint nicht
zuletzt auch als Versuch, mit diesem inneren Zwang und den Angsten,
die er auslost, fertig zu werden. Aber das hilft ihr am Ende nicht, weil
Gordon ganz anders reagiert, als sie erwartet. Gegen seine taktlose Zu-
dringlichkeit ist sie wehrlos.

Bald nach dem Erscheinen der Buchausgabe des Romans schrieb der
Kritiker Paul Schlenther eine Besprechung fiir die »Vossische Zeitungs, in
der er vor allem Fontanes Meisterschaft der indirekten Charakterisierung
der Figuren rithmte. Fontane war trotzdem nicht ganz zufrieden, weil
Schlenther weder auf die Modernitiat der weiblichen Hauptfigur noch auf
die Modernitédt in der Darstellung der Gesellschaft eingegangen war. So
machte er den Versuch, das in einem Brief an Schlenther zurecht-
zuriicken:
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»Cécile« ist doch mehr als eine Alltagsgeschichte, die liebevoll und mit einem ge-
wissen Aufwand von Kunst erzidhlt ist. Wenigstens will die Geschichte noch etwas
mehr sein. Sie setzt sich erstens vor, einen Charakter zu zeichnen, der, soweit
meine Novellenkenntnis reicht (freilich nicht sehr weit), noch nicht gezeichnet ist,
und will zweilens den Salz illustrieren: ~Wer mal drin sitzt, gleichviel mit oder
ohne Schuld, kommt nicht wieder heraus.« Also etwas wie Tendenz. Auch das, we-
nigstens in dieser Gestaltung, ist neu.!3

Die Modernitit der Gestalt der Cécile liegt in der Tat darin, dass Fontane
die Symptome einer Neurasthenie schildert, ohne sie mit klinischer Dis-
tanz zu analysieren, und die Modernitidt der Darstellung der Gesellschaft
kommt durch das Ineinandergreifen des Gesellschaftlichen mit dem Indi-
viduellen zustande. Fontane hat, wie erwédhnt, vom englischen Roman ge-
lernt, die Psychologie seiner Figuren historisch und gesellschaftlich zu
verankern. In »Cécile« ist das besonders konsequent durchgefiihrt, weil
es dabei gar nicht um bestimmte historische oder gesellschaftliche Ver-
héltnisse geht, sondern um das Gesellschaftliche an sich. Das gibt dem
kleinen Roman seinen besonderen Rang und das war fiir Walther Killy
vermutlich eine hinreichende Begriindung fiir seine Aufnahme in die
Reihe der »Exempla classicax.
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Anmerkungen

*

[N

10
12

15

Vortrag, gehalten bei den Storm-Tagen in Heiligenstadt 2009, fiir den Druck mit
Zitatnachweisen versehen. — Ich zitiere den Roman nach: Theodor Fontane: Cé-
cile. Hg. von Hans Joachim Funke u. Christine Hehle. Berlin 2000 (= Theodor
Fontane: GroB3e Brandenburger Ausgabe. Hg. von Gotthard Erler [5] Das erzéh-
lerische Werk. Bd. 9, mit romischer Kapitelzahl und arabischer Seitenzahl).
Theodor Fontane: Cécile (mit einem Nachwort von Kurt Schreinert). Frankfurt
a. M. u. Hamburg 1961 (= Exempla classica, Bd. 29).

In der kleinen Literaturliste, die dem Text beigegeben war, gab es keinen ein-
zigen Aufsatz, der sich mit diesem Roman befasste. Im Metzler-Band von Char-
lotte Jolles: Theodor Fontane. 3. Auflage. Stuttgart 1983, S. 76, beginnt die nach-
gewiesene Spezialliteratur mit dem Erscheinungsjahr 1968.

Theodor Fontane: Briefe. Bd. 3. Miinchen 1980 (= Theodor Fontane: Werke,
Schriften und Briefe. Hg. von Walter Keitel u. Helmut Niirnberger. Abt. V.
Bd. 3), S. 449-451.

Tagebuchnotiz Fontanes, hier zitiert nach dem Anhang der benutzten Ausgabe
des Romans, S. 219.

Wie Anm. 3.

An Mete Fontane, 17. 2. 1891. In: Theodor Fontane: Briefe II: Briefe an die
Tochter und an die Schwester. Hg. von Kurt Schreinert. Berlin 1969, S. 168.

An Mete Fontane, 9. 8. 1895. Ebd., S. 238.

Theodor Fontane: Effi Briest. Hg. von Christine Hehle. Berlin 1998 (= Theodor
Fontane: GroBe Brandenburger Ausgabe. Hg. von Gotthard Erler [5] Das erzéh-
lerische Werk. Bd. 15), S. 339.

Ebd., S. 349.

An Mathilde von Rohr, 19. 4. 1887. In: Briefe (wie Anm. 3), S. 535.

Effi Briest (wie Anm. 8), S. 350.

Theodor Fontane: Der Stechlin. Hg. von Klaus-Peter Moller. Berlin 2001
(= Theodor Fontane: Groe Brandenburger Ausgabe. Hg. von Gotthard Erler [5]
Das erzidhlerische Werk, Bd. 17), S. 24.

An Paul Schlenther, 2. 6. 1887. In: Briefe (wie Anm. 3), S. 539.
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REGINA FASOLD

Oscar von Westernhagen:
Erinnerungen an die Stormzeit in Heiligenstadt.

Vier Briefe von Oscar von Westernhagen,
Sohn des Stormfreundes Adolf von Westernhagen,
gerichtet an den Heimatforscher Wilhelm Kolbe

Wilhelm Kolbe (1878-1963), einer der bedeutenden Heimatforscher des
Eichsfeldes und des Stidharz-Gebietes und langjdhriger Herausgeber der
Zeitschrift »Heimatland«, hat sich sehr frithzeitig auch um die Erfor-
schung der Heiligenstiddter Jahre Theodor Storms bemiiht.! Seine kleinen
Aufséitze sind im Stile der damaligen Zeit verfasst und versuchen - zu-
meist liber einschldgige Briefzitate —, Lebensverhiltnisse und literari-
sches Schaffen des Autors einem breiteren Publikum vorzustellen. Wich-
tig ist dabei die Tatsache, dass Wilhelm Kolbe, der auch im Brief-
austausch mit Gertrud Storm (1865-1936) stand, noch Mitte der 20er
Jahre des vergangenen Jahrhunderts, offenbar angeregt durch die Storm-
Biografin, nach letzten Zeitzeugen von Storms Aufenthalt in Heiligenstadt
suchte. Diese Quellenforschung Kolbes gilt auch heute noch als iiberaus
verdienstvoll.

Im Literaturmuseum »Theodor Storm« befindet sich als Dauerleihgabe
ein Teilnachlass von Wilhelm Kolbe, der dem Museum im Jahre 2000 von
Bernhard Jung (1922-2002) aus Arenshausen ibergeben wurde. Unter
den verschienen Materialien dieses Konvoluts sind auch vier Briefe von
Oscar von Westernhagen an Kolbe aus dem Jahre 1926.

Oscar von Westernhagen ist der einzige Sohn von Adolf von Western-
hagen (1804-1886). Letzterer arbeitete wie Theodor Storm als Kreisrich-
ter an dem groflen Kreisgericht in Heiligenstadt, iibrigens nicht selten
auch als Vertretung Storms am Gericht wéihrend dessen Krankheiten
bzw. Erholungsaufenthalten in der schleswig-holsteinischen Heimat.
Adolf von Westernhagen lebte wihrend seiner Dienstzeit am Gericht mit
der Familie in einer Stadtwohnung, und zwar in der ehemaligen Post von
Heiligenstadt, Ecke Kollegiengasse / Wilhelmstralle. Hier verkehrten die
Familien von Haus zu Haus offenbar o6fter miteinander. Anfangs, also
1857 und 1858, noch bevor Storm Alexander von Wussow zum Freund ge-
wann, war Westernhagen auch der einzige Kollege, von dem Storm {iiber-
haupt eingeladen wurde. Gegeniiber seinen Eltern vergisst er nicht zu
bemerken, dass es neben einem iippigen Mahl dort »7 Sorten Wein«? ge-
geben habe.

Adolf von Westernhagen war jedoch nicht nur Richter, sondern auch
der Mitbesitzer3 des Unterhofs in Teistungen, eines Rittergutes, das dann
in Teilen an seinen einzigen Sohn Oscar vererbt wurde.* Mehrere Male
hat Storm Adolf von Westernhagen in Teistungen besucht. Uber den Be-
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such am 17./18. Juli 1858, zusammen mit seinem Sohn Ernst (1851-1913),
gibt es bekanntlich einen ausfiihrlichen Bericht des Dichters in einem
Brief an seine in Segeberg weilende Frau Constanze.> Aber schon am
2. September 1858 meldet er bereits wieder einen Teistungenbesuch an
die Eltern: »Vorigen Montag machten wir mit den 3 Jungens, incl. Her-
mannb also 4, eine Leiterwagenpartie nach dem Westernhagenschen
Gute Teistungen, wohin wir eingeladen waren; und kamen Nachts gegen
1 U. recht verfroren zuriick.«?

Adolf von Westernhagen, der am 24. Februar 1806 in Teistungen ge-
boren wurde, heiratete, laut der »Geschichte der Familie von Westernha-
gen«, am 8. Juni 1848 in Rietberg in Westfalen Magdalena Maria Rotgeri
(1827-1912). Das Ehepaar hatte fiinf Kinder, vier Mddchen, Magdalene
(geh. 1852), Alice (geb. 1854), Corinna (geb. 1859) und Melitta (geb. 1871)
sowie eben den Erstgeborenen Oscar, der am 9. Juli 1849 in Heiligenstadt
das Licht der Welt erblickte. Altersméfig stand er also den Storm-S6hnen
Hans und Ernst sehr nahe. Oscar von Westernhagen schlug spiter die
Offizierslaufbahn ein und lebte nach seiner Pensionierung als Major a. D.
wieder auf Teistungen Unterhof, nachdem er am 30. Mirz 1903 sdmtliche
Anteile an Unterhof erworben hatte. Bereits 1895 liel Hans von Western-
hagen, der vormalige Besitzer, an Stelle des alten Herrenhauses, das
Storm noch gekannt hatte, ein neues Wohnhaus errichten, welches von
Oscar von Westernhagen dann »schloBartig aus- und umgebaut worden
ist, wobei auch der Hof und der Piachtergarten parkartig ausgestaltet und
angelegt wurde«.? Verheiratet war Oscar von Westernhagen mit Martha
Spiekermann (geb. 1860), die er 1882 in Berlin ehelichte. 1926, zum Zeit-
punkt seiner Korrespondenz mit Kolbe, war er also bereits ein alter Herr
von fast 76 Jahren.

Die hier zum ersten Mal zum Abdruck gelangenden Briefe Oscar von
Westernhagens haben durch ihren Authentizitdtscharakter in der heuti-
gen Zeit Seltenheitswert: Wo wird man noch Quellenmaterial wie diese
Erinnerungen auffinden, die unmittelbar bis in die Stormzeit zuriickrei-
chen! Freilich, Oscar von Westernhagen ist zum Zeitpunkt der Nieder-
schrift dieser Briefe ein alter Mann, und das eine oder andere Mal tduscht
ihn auch sein Gedéachtnis, wie man leicht feststellen kann. Das betrifft vor
allem Namen, Amter, Buchtitel etc. Jedoch bei speziellen Situationen und
Erlebnissen mit Storm selbst, so zum Beispiel das Einstudieren eines
Theaterstiickes von Theodor Koérner, aber auch bei der Beschreibung der
stadtischen Verhiltnisse, der Feste und Feiern, der Gebidude und Anla-
gen, wird ihn die Erinnerung nicht oder weniger triigen. Ein leises
Léacheln rufen beim heutigen Leser die Auskiinfte Westernhagens zur
Ehe seiner Eltern hervor. Er hatte sich zu einer Stellungnahme herausge-
fordert gefiihlt, da Wilhelm Kolbe zu Heiligenstadtbeziigen in der von
Storm 1861 geschriebenen Novelle »Veronica« recherchierte und vermu-
tete, dass das Ehepaar Adolf und Magdalena von Westernhagen — er evan-
gelisch wie die meisten Aristokraten des Eichsfeldes und sie katholisch,
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da aus Westfalen gebiirtig — dem Dichter als Vorbild fiir die Protagonisten
in dieser Erzdhlung gedient haben konnte. Gegen diese Vermutung ver-
wahrt sich der Sohn jedoch vehement, nicht zuletzt deshalb, weil er
meinte, seine Mutter von solchen >Anfechtungen«< wie sie Veronica in
Storms Novelle erlebt — diese fiihlt sich durchaus von einem jungen Ver-
wandten auch erotisch angezogen —, mit aller Entschiedenheit freispre-
chen zu miissen.

Es gibt zu Storms Heiligenstéddter Jahren, die Briefe des Dichters an El-
tern und Freunde einmal ausgenommen, nicht all zu viele Zeilzeugen —
der Berliner Zeichner und Kunstschriftsteller LLudwig Pietsch ist da mit sei-
ner Autobiografie »Wie ich Schriftsteller geworden bin«!9 fast schon die
Ausnahme. Umso mehr sollten wir schitzen, was noch an Zeugnissen auf
uns gekommen ist. Auch und gerade diese kleinen anekdotischen Ziige,
wie sie Oscar von Westernhagen tiberliefert, tragen dazu bei, unser Bild
von der Person des Dichters wie von den kulturellen und gesellschaftli-
chen Verhiltnissen einer Kleinstadt im 19. Jahrhundert zu vervollstindi-
gen, in der Storm sich letztlich wohlgefiihlt hat wie in einer zweiten Hei-
mat.

Anmerkungen

1 Vgl. dazu folgende Beitrdge: Bernhard Jung: Wilhelm Kolbe. In: Storm-Blitter
aus Heiligenstadt 7 (2001), S. 31-34; Antonia Giinther: Ein Brief nach Heiligen-
stadt. Ebd., S. 35f.; Gerhard Jaritz: Zu den Verdiensten des Eichsfelders Wil-
helm Kolbe um die Erinnerung an Theodor Storm in Heiligenstadt. In: Storm-
Blétter aus Heiligenstadt 15 (2007), S. 115-114.

2 Vgl. Theodor Storm an seine Eltern, 20. Februar 1857. Zitiert nach dem Origi-
nal in der Schleswig-Holsteinischen Landesbibliothek Kiel, Storm-Nachlass Ch
50.553: 3, 40.

3 Der Unterhof gehorte Adolf von Westernhagen und seinen finf jiingeren Ge-
schwistern nach dem Tod ihrer Mutter 1856 zu gleichen Teilen; die Geschwi-
ster waren: Mathilde (1804-1886), Hermann (1808-1864), Bertha (1815-1874),
Otto (1818-1876) und Albert (1826-1866). Vgl. Max von Westernhagen: Ge-
schichte der Familie von Westernhagen auf dem Eichsfelde wihrend eines
Zeitraums von 7 Jahrhunderten. Reprint der Ausgabe 1909. Heilbad Heiligen-
stadt 2003, S. 167.

4 Der groBlere Teil ging an den einzigen Sohn seines Bruders Otto, an Hans von
Westernhagen, geb. 1849.

5 Vgl. diesen Brief in kommentierter Form in: Theodor Storm - Constanze Storm.
Briefwechsel. Kritische Ausgabe. Hg. von Regina Fasold. Berlin 2009, S. 119-126,
Kommentar: S. 382-385.

6 Damit ist Hermann Schnee (1840-1826) gemeint, der im Sommer 1858 die
Storms auf dem Eichsfeld besuchte.

7 Theodor Storm an die Eltern, 2. bis 5. September 1858. Zitiert nach dem Origi-
nal in der Schleswig-Holsteinischen Landesbibliothek Kiel, Storm-Nachlass
Cb50.53:03,56.

8 Vgl. Max von Westernhagen: Geschichte der Familie von Westernhagen auf
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dem Eichsfelde (wie Anm. 3), besonders S. 357.

9 Ebd., S. 167.

10 Ludwig Pietsch: Wie ich Schriftsteller geworden bin. Der wunderliche Roman
meines Lebens. Hg. von Peter Goldammer. Berlin 2000.
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Zu den Briefen

Die Wiedergabe der Briefe folgt buchstaben- und satzzeichengetreu den Ori-
ginalen, auch dort, wo die Orthographie des Briefschreibers individuellen
Schreibgewohnheiten folgt (Trotioir schreibt Westernhagen eben z. B. gene-
rell: Trotoir). Auf einen textkritischen Teil ist verzichtet worden. Kommen-
tiert werden durch Fufinoten nur Auferungen Oscar von Westernhagens zu
Sachverhalten, Namen etc., die die Stormzeit betreffen.

Brief Nr. 1
z. Zt Haag (Holland) Danckertstraat 33 24/4.26

Herrn Redacteur W. Kolbe.
Bleicherode.

Hier nach Holland, wo ich mich seit einigen Monaten zum Besuch bei
Freunden aufhalte, erhielt ich gestern aus Teistungen, die an Herrn Capi-
tain Biermann gerichtete Karte mit dem Wunsche: meine Storm-Erinne-
rungen bald zu erhalten, und worauf sie um Riickgabe von 2 Western-
hagenscher Ahnentafeln mit Thren handschriftlichen Ergédnzungen er-
suchen.

Diese Karte tiberraschte mich, da ich weder von dem oben ausge-
sprochnen Wunsche, noch von Sendung von Ahnentafeln bisher etwa
wubte! Sollten Sie also — Storm beziiglich - an mich herangetreten sein,
so kann ich nur mein Bedauern aussprechen, daf3 ich bisher keinerlei be-
ziiglichen Brief oder Karte erhalten habe, auch — was es fiir ein Bewen-
den mit den Ahnentafeln hat — nicht weif3!!

Ich erinnere mich freilich des Dichters Storm noch sehr gut aus mei-
ner Knabenzeit in Heiligenstadt. Da seine beiden éltesten Sohne ungeféhr
in meinem Alter, auch mit mir auf d. Schule waren, war ich viel im
Stormschen Hause, wo es nicht nur sehr gemiitlich zuging, sondern wo
sich der Dichter — der mich als solcher freilich damals weniger interes-
sirte, als als Mensch — viel mit uns Jungen beschiftigte. So fand ich un-
lingst noch unter alten Papieren ein groferes Blatt mit der Umriizeich-
nung eines Teufels, den er durch Schlagen eines staubigen Tuches auf
diesem Bogen hervorgezaubert hatte. Er hatte sie vorher — fiir uns un-
sichtbar — mit einem Talglichtstummel darauf gezeichnet. Auch die
Sammlung fiir Knaben interessanter Miinchener Bilderbogen!, worunter,
wenn ich nicht irre, auch Wilh. Busch’s Hans Huckebein, der Ungliicks-
rabe,2 war, holte er uns oft heraus und der Glanzpunkt meiner Erinne-
rung war seine Einitibung von Theod. Koerners »Nachwichter«3, worin
Wilhelm Delius* die weibliche Rolle, ich einen Studenten spielte und wel-
ches Stiick dann 6ffentlich in einem groflen leerstehenden Zimmer par-
terre unter seiner Wohnung, also im selben Hause aufgefiihrt wurde. Die
Zuschauer muliten
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einen kleinen Obolus erlegen, wofiir wir Schauspieler uns dann je ein
Heftchen der damals sehr beliebten kleinen Jugendschriften von Hoffman
kauften. Ich erstand mir »Den Brand von Moskau«.

Storm hatte auch sehr fiir das damalige gesellschaftliche Leben in
Heiligenstadt, namentlich durch Einrichtung einer hédufigeren Zusam-
menkunft der gebildeten Kreise - dem sogenannten »Roemischen
Abend«® gesorgt, wo auch gelegentlich kleine Auffithrungen etc. stattfan-
den. Ich habe auch einmal in einem Bilde” »Dornréschen« mitgewirkt. Da
damals in Heiligenstadt noch ein ziemlich groBles Gericht — Kreisgericht8
— war, an dem allein 2 Staatsanwilte (vWussow? u. vElmendorf'?) amtir-
ten u. wo auch die Schwurgerichte!! abgehalten wurden, so war auch die
Zahl der Richter, Anwiilte einerseits ziemlich grol3 — andererseits lebten
in Heil. viele Pensionére, auch einzelne Damen, es ist dort ein Vollgymna-
sium!2, wie Sie wissen, und da auch viele andere Berufe, Landrath!,
Biirgermeister v. z. Miihlen!*, Aerzte, Geistliche etc. etc. der Geselligkeit
nicht abhold waren und die Gutsbesitzer d. Umgegend gern Feste mit-
machten, ja zu Tanzabenden sich auch Goettinger Studenten wohl ein-
fanden, so kann man die Geselligkeit zu Storms Zeit wirklich nur als eine
sehr rege und animirende ansprechen. Da mein Vater ja auch Jurist war,
verkehrten nat. die beiden Familien auch viel gegenseitig in ihren Woh-
nungen. Storm war auch zum Besuch bei uns in Teistungen!5 gewesen
und befindet sich, als Erinnerung daran, noch sein eigenhindig in das
»Album« meiner Tante Mattilde (Schwester meines Vaters)!6 eingeschrie-
benes reizendes Gedicht: »Abseits« (»Es ist so still, die Heide liegt im war-
men Mittagssonnenstrahle...«<)!” mit der Unterschrift: Theodor Storm,
Gast auf Teistungen.

Was nun die erwidhnten Ahnentafeln anbetrifft, so wiirde mich eine
Einsicht in diese, als Familienverbandsvorsitzender u. theilweiser Mit-
arbeiter der Familiengeschichte, sehr interessiren. Sollten Sie noch Spe-
zialfragen wegen Storm beantwortet wiinschen, stehe ich, soweit ich sol-
ches kann, gerne zur Verfiigung.

Mit verbindl. Empfehlg. hochachtungsvoll, Ihr ergebener
v. Westernhagen

Brief Nr. 2
Haag (Dankertstraat 33), den 3. Mai 1926.

Hochverehrter Herr Kolbe!

Ihre, Storm pp. betreffenden Fragen, so gut ich kann, zu beantworten,
soll mir eine Freude sein, zumal sie Jugenderinnerungen wieder wach-
rufen. Darin hat Fr. Refler-Mosbart Recht, auch, dal es mir vor 17 Jahren
pekuniér recht gut ging — darin hat nun, leider, die Inflation und unser
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Réauberstaat viel gedndert, wie bei den Meisten die vor dem Kriege wohl-
habend waren. Man muli noch dankbar sein einigen Grundbesitz gerettet
zu haben, obwohl auch fast Alles, was er einbringt, durch unsere kostli-
che Finanzverwaltung fortgesteuert wird. Letztere kostet ja, mit ihrer Un-
zahl von Beamten und der Sucht, dafiir Finanzamtsgebdude auf Gebdude
zu errichten, dem Staate fast mehr, als das ganze Reichsheer. Was friiher
im Kreise der Landrath mit einem Secretair, spielend, finanziell erledigte,
dazu reichen jetzt 2040 Beamte anscheinend nicht aus (??!); sonst wiirde
der Steuerzahler nicht ewig mit noch eigener Arbeit, fiir seine Berau-
bung, gebadet! Doch ich bin da von meiner Absicht auf Nebenweg gera-
ten! Nun zu Ihren Fragen:

1. Storms Besuch in Teistungen. Daf} sich diesbeziiglich eigene schriftl.
AuBerungen d. Dichters vorfinden, interessirt mich; ich wiirde mich freu-
en einmal zu erfahren, was er dariiber schreibt.! Meine Tante Mattilde
(Schwester meines Vaters)? die dauernd in Teist. lebte und sehr gewis-
senhaft Tagebuch fiihrte, woraus ich — (ich besitze es) — schon manches
Interessante entnehmen konnte, hat sicherlich auch beziiglich des Storm-
schen Besuchs Aufzeichnungen gemacht.> Ich bedaure, dali grade mein
jetziger Aufenthalt hier in Holland mich hindert einerseits auch Einsicht
in dieses dicke Buch nehmen, auch manches was an Ort u. Stelle leicht zu
eruiren ist, momentan nicht geniigend feststellen zu kénnen, wie zb.
Storms Wohnungsfrage in Heiligenstadt. Wir kehren noch in diesem
Monat n. Teist. zuriick; wenn dann noch ev. gefundene »Nidhere Anga-
ben« Ihnen erwiinscht sein sollten, will ich sie gern nachsenden. Was der
Herr v. H gewesen

11

sein mag ahne ich nicht.* Wohl aber méchte das, was Sie dariiber
schreiben auf einen Herrn von Wissel stimmen. Die erste Frau meines
Grofvaters (also meine Stief-Grolmutter) war eine geb. von Wissel u. soll
mein Grofivater einen Fiahnrich v. Wissel — also wohl einen Verwandten
seiner Frau — dort z. Besuch gehabt haben, auf den, die, von lhnen iiber
v H. gemachten Angaben stimmen. Jedenfalls lebte zu meiner Kinderzeit
u. wohl auch noch ldnger danach, in einem, an meinen Obstgarten an-
grenzenden Héduschen, ein Schneider v. Wissel, iiber den ich aber auch
von meiner oben erwidhnten Tante, Ndheres nie gehort habe. Nachkom-
menschaft scheint er nicht gehabt zu haben, denn d. Hiauschen gehorte
nachher einem gew. Dornieden, nach dessen Tode ich es kaufte. Viel-
leicht finden sich in oben genanntem >Tagebuche« auch, des Wissels
wegen, Angaben!? In einem vor 8 Tagen erhaltenen Briefe d. Capt. Bier-
manns schreibt dieser, dall er ein Gedicht: >d. adlige Schneider von Teis-
tungenc s. Z. in der Gartenlaube gelesen hitte.> Doch nichts Nédheres! Es
hitte mich natiirl. auch interessirt; vielleicht weill B. noch ungeféhr d.
Zeitpunkt u. 1a6t sich noch d. >Gartenlaube« irgendwo aufstoebern.

Die Steinzeichnung d. Malers Prof. Schnee von den Teistunger Giitern
ist mir leider nicht bekannt.6 Gern nidhme ich einmal Einblick in dieselbe,
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ebensowenig kenne ich d. Bild Heiligenstadt 1858 von ihm.” Ich besitze
zwar ein kleineres Oelgemaélde — Landschaft v. Schnee; aber das Motiv ist
nicht vom Eichsfeld; Welches Gut, oder Besitz der, von Ihnen erwihnte
verfallene Edelhof vorstellt, kann ich leider nicht sagen. Baumeister Ras-
sow hatte vor dem Kriege ein sehr eingehendes, mit vielen Abbildungen
geschmiicktes Buch iiber den »Kreis Heiligenstadt« herausgegeben, was
namentlich die dortigen Bauwerke u. auch interessante Gebdude enthalt;?
er war auch schon mit den Vorarbeiten d. Kreises Worbis ziemlich fertig,
als der Weltkrieg ausbhrach, in dem er - leider — gefallen ist. Was nun aus
dem letzterwidhnten, anscheinend umfangreichen Material geworden ist,
oder wird, ahne ich nicht. Mehrere Abdrucke von Teistungen u uns be-
treffender Bilder, hatte er mir damals schon zugeschickt. Es wire schad,
wenn d. Werk nicht einen Herausgeber fande.?

[111]

Bogen 2

Sollte in dem erwédhnten Band v. Heiligenstadt sich nicht vielleicht der
von Thnen gesuchte Herrensitz, oder was es war, abgebildet sein? Sie ken-
nen wohl anscheinend d. Werk nicht? In Teistungen habe ich es u stelle
ich es Thnen nach meiner Riickkehr ev. gern z Eichsicht zu.

Nebenbei erwihnt: Sind Thnen denn die »késtlich naiven« (um diesen
Ausdruck zu gebrauchen) eichsfelder Dichtungen der Jos. Gerbod (aus
Worbis) bekannt?!? Vielleicht kaum, da es mir grole Miihe machte, vor
etwa 20 Jahren, noch ein Exemplar des, mir aus meiner Kindheit in Erin-
nerung gebliebenen Werkchens, aufzugabeln. Welche Character die »Ge-
dichte« haben zeigt z. B. der Anfang von »Leinefelde«: Leinefelde — liegt
im Gelde — wo die Leine — unterm Schweine-Stalle dort entspringt. Auch
soetwas gehort z. Sammlung von Eichsfelder Heimatlitteratur. Doch nun
zuriick zu Thren Fragen:

2. »Veronica«!!. Mir ist diese Novelle leider nicht bekannt. Sie nach
meiner Riickkehr sofort zu lesen, wird mich um so mehr interessiren (ich
besitze Storms Werke), als ja, Ihrem Briefe nach, das Eheverhéltnill mei-
ner Eltern eine gewisse Anregung dazu gegeben haben soll! Ja, meine
Mutter!? war katholisch u. wie Sie vermuten in Glaubenssachen sehr tole-
rant. Meine Eltern fiihrten trotz d. Religionsverschiedenheit eine sehr
gliickliche Ehe u. legten sich gegenseitig nicht d. Geringste in den Weg.
Des Lud. Pietschschen Besuches bei Storm erinnere ich mich noch sehr
gut,!> weil sie, soweit ich dabei war, ein neu heraus gekommenes Werk
besichtigten (wohl auch besprachen) das theilweise illustrirt war u. des-
sen eines Bild ich, seiner eigenartigen blau und mehrfarbigen Kolorirung
wegen (aber auch nur deshalb), noch in Erinnerung habe. Aber was es
vorstellte — ja, danach wére d. Frage an mich vergeblich.

3. Wohnung't. Das Zimmer d. Stormschen Wohn-Gebdudes, in dem
wir den »Nachtwichter«!5 auffiihrten, war, wie Sie richtig vermuten, d.
2fstrige Zimmer parterre, links vom Eingang. Die Zimmer unten rechts
hat er — meines Wissens — nicht benutzt, da sie ja vom Hauswirte bewohnt
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oder genutzt wurden. Das ergiebt aber schon, dall »L.dden resp. Laden-
fenster« im Hause nicht waren. Von einer Bank, die rechts od. links neben
der

[1v]

Eingangs-Hausthiir gestanden haben koennte, weil3 ich nichts. Ich
halte dieses auch fiir ausgeschlossen, da das Gebdude an der Hauptstralie
(WilhelmstraBe liegt), die schon damals beiderseitig der ganzen Lédnge
nach, gute Trotoirs hatte, die viel begangen wurden, u., meiner Erinng.
nach, die, ja in Kleinstddten verbreitete Sitte, >vor d. Thiire zu sitzen«< u. —
bei einem gemiitlichen Pfeifchen etc. Abendruhe zu halten u. zu plau-
dern, in Heilg. zu meiner Zeit nicht (vielleicht nicht mehr) existirte.

(NB in Spandau, wo ich als junger Offizier stand, war solches vor d.
Kriege 70/71 noch ganz gebrdauchlich, wie denn tiberhaupt diese, so nahe
bei Berlin gelegene Stadt damals noch viele, auch die Theaterverhilinisse
betreffenden, kleinstddtischen Sitten bewahrt hatte.)

Dal Heiligenstadt diese erwihnte Sitte nicht kannte mag daran gele-
gen haben, dal} einerseits fast jeder Biirger sein Girtchen hatte, anderer-
seits die schoene Umgebung z. Bewegung oder d. Ruhe-Aufenthalt aul3er-
halb d. Thore reizte.

Wie in Storms Wohnung die Fenstervorhidnge waren, weil3 ich nicht.
Sicher aber hatte er keine >Stores, wie es jetzt so vielfach tiblich ist. Man
liebte damals auch sehen zu koennen, was draufien auf d. Stralle vorging
und namentl. d. Wilhelmstrale war - trotz d. Kleinstadt - eigentlich
immer belebt.

5. Ich erwidhnte ja schon, daB ein grofes Gericht u. gut besuchtes
Gymnasium, Lehrerseminar!é, Pridparantenanstalt!” dort waren, schon
frithzeitig die Bernhardsche Zigarrenfabrik!8 errichtet wurde, auch die
Kithnsche Maschinenfabrik!® m. ihren Anfangen schon weiter zuriick da-
tirt. Da waren, namentl. in der Nachmittags Ddmmerung, auch d. Tro-
toire von Besuchern und Promenirenden, namentl. der Jugend, belebt,
was freilich sich hauptsédchlich auf den »unteren Theil« d. WilhelmstraGie
conzentrirte. Aber auch Wagen u. Fuhrwerke (Ein Thl. d. Biirger trieb
Landwirtschaft) namentl. d. groBen Frachtwagen/Planwagen mit oft 8
Pferden bespannt, kamen héufiger durch. Tédglich mehrmals kamen u.
gingen die Personenposten von und nach Géttingen (mit wohl angezoge-
nen Postillonen), Cassel und Miihlhausen mit ihren bei Abgang u. An-
kunft blasenden Postlenkern. Téglich wurden damals

(V]
5 ter Bogen
noch die Kiihe und Schweine ausgetrieben und durch eigenartiges,

wenigstens was die Kuhhirten anbetrifft, nicht unmelodisches Blasen zu-
sammengerufen. Oft erschallten die Toene einer Wander-Musik-Kapelle
oder sonstiger Bettelmusikanten — (Heiligenstadt hatte {ibrigens immer
schon seine eigene Stadt-Musik-Kapelle, damals unter der Leitung eines
gew. Gottesleben?0, die auch gelegentlich Concerte auf dem Iberge?!, in
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Benderots-Garten2? — in der Brauerei?’ etc. gaben) - Wenn dann o6fter, des
Sonntags die Schiilzen auszogen, ganz militairisch in griinen Walffen-
rocken u. Militairmiitzen mit Seitengewehren uniformirt u. stramm mili-
tairisch (in 2 Ziige gegliedert) marschirend - z. Schiitzenhofe2* auszogen,
wenn die Gymnasiasten ihre Turn- (oder Turnerfahrt) n. d. »alten Han-
stein<’ unternahmen oder die »berithmten« Prozessionen stattfanden, wie
am Palmsonntage, wo auch jetzt noch die groflen plastischen Gruppen
des Leidens Christi herum getragen werden,26 begleitet von vielen hun-
derten, ja viel. tausend Zugestromten aus den umliegenden Dorfern,
oder, wie die grofle Frohnleichnamsprozession??, in der auch plastische
Gruppen getragen wurden, wobei Schiiler der Prima in umflorten Drei-
mastern (vielmehr Hiiten der fritheren Stdnde-Uniformen) u mit gezoge-
nen Degen ueber d. heil Grabe oder Sarge Christi marschirten,?8 endlich
die Lilienprozession?, wo hunderte von weillgekleideten kleinen Méd-
chen meist Lilien tragend, teilnahmen, so war immer halb Heiligenstadt
auf den Beinen. Die Bewohner des >Hermannsteind® feiern ja jetzt noch
alljahrlich ihre Kirmes, wo sie kosttimirt z. Brauerei ziehen etc. Zum letz-
ten Male, war das im vor. Jahre im September — grad als d. Gymnasium
das Fest seines 350 jahr. Bestehens feierte3! — u. war ganz interessant die
Ausschmiickung dieser Strafle zu sehen, die hauptsdchlich aus iiber d
Stralle gezogenen Giirlanden bestand, die unter Zuhiilfenahme eines
grof3en ausgestopften »Feldkiekers«32, nur aus ausgeblasenen Eiern — oft
kunstvoll zusammengestellt — bestand.

Wie ich schon erwidhnte herrschte in H. namentlich im Winter, eine
rege Geselligkeit, thls von Familien zu Familien, dann im Casino33, dem
v. Storm gegriindeten »Roemischen Abend«*, Gesangverein etc.

V1]

Da die grofB3e »Schiefhauswiese«36 alljahrlich iiberschwemmt wurde u.
zufror, so huldigte die Jugend sehr dem Schlittschuhlaufen und von uns
Jungen wurde - zum Aerger des béarbeilfigen Polizisten Schlottauer —
auch im Knickhagen3” oder auf der, damals noch ganz steil vom Rich-
teberge abschiissigen Gottinger Chaussee »gerodelt«. Das schone Wort
kannte man freilich damals ebenso wenig, als daf3 sich auch wie jetzt, die
Erwachsenen oder die Médels daran beteiligt hitten — Letztre lielen sich
im Stuhlschlitten von galanten Knaben oder Jiinglingen umherfahren.

6. Stadtthore. Dal} diese zur Westphael. Zeit’8 niedergerissen sein sol-
len, ist ein Irrtum. Sie haben jedenfalls noch bis nach 1866 existirt (Goet-
tinger — Casseler — Miihlhauser Thor) wie ebenso die Stadtmauer ja zum
grof3ten Theil, noch in ihrer alten Hohe und Stidrke erhalten ist, unbe-
schadet, dal man auierhalb derselben Gérten angelegt, ja ganze Stralien,
wie die Petrystralle pp. gebaut hat u. mehrfach oben auf die nicht unbe-
deutend breiten Mauerkronen Gartenhduser gesetzt hat. Die Stadttore be-
standen aus 2 %2 — 3 %% Meterhohen aus Quadersteinen errichteten starken
Pfeilern mit festen, Widerstand bietenden Thoren u. Thiir f. Fulgidnger
und wurden zur Zeit meiner Anwesht in Heil. allabendlich zu bestimmter
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Zeit geschlossen. Das war so selbstverstdndlich im Fiihlen der damaligen
Einwohner.

Dal ja — (NB Heilgst. war ja schon einmal vergebl. belagert, wie sie
wohl aus d. beziigl. Schrift: Belagrung v. Heilig. v. Gymnasiallehrer?39) —
als zu Kriegsbeginn 1866 die Hannov. Armee gen Siiden (z. Vereinigung
m. Oesterreich pp.) zog u. die unerwartete Nachricht eintraf, dal sie von
Goettingen gen Heiligenstadt in Marsch sei,*0 die Schiitzen z. Besetzung
d. Thore u. Mauern allarmirt wurden und wir Schiitzen bei dieser uner-
warteten Meldg. aus d. Gymnasium stiirzten u. die dlteren nach Terzero-
len*! u. sonstigen Waffen riefen!! Das war ja natiirlich ldcherlich, aber
doch ein Zeichen des kriegerischen Gefiihls, das in uns Allen sal3. Ja,
natirlich sprengten die ersten Cambridge Dragoner bald die Strallen ent-
lang u. folgte bekanntlich die ganze Armee, z. Thl. in Heil. Quartier neh-
mend. Bei meinen Eltern in d. dmal. Post*2, war d. Kronprinz (spéter Her-
zog v. Cumberland)* u. auf seinen Wunsch noch sein Vetter Prinz Salm*
einquartirt; nebenan im >Deutschen Hause3 logirte der Koenig?*s.

Vi

4 ter Bogen

Das Abbrechen d. Thore hidngt wohl mit zusammen mit Eréffnung der
Eisenbahn (wohl 1867?)*7 u. dem wachsenden Verkehr. Namentlich die z
Goettinger Thore fithrende Stralle war ja sehr eng. Die Pfeiler des Miihl-
hauser Thores haben soweit ich weil, noch bis vor einigen Jahren ge-
standen, wo man sie gleichzeitig mit Verbreiterung d. Stralle aullerhalb,
also der Verldngerung der Wilhelmst, nach dieser Seite hin, beseitigt hat.

DaB »die Stunden vom Aegidienthurm geblasen sein sollen« ist mir un-
bekannt. DaBl aber der Nachtwichter zu jeder Nachtstunde bliel (um ev.
Diebe auf seine Anwesenheit aufmerksam zu machen!!) und bei Beginn
seiner Wachthitigkeit, also um 9 (Sonnts 10 Uhr) sang, ist richtig. Das
Liedchen, was er an jeder Ecke wiederholen mufite lautete —

»HoOrt ihr Herrn und lal3t Euch sagen —

die Glocke die hat 10 geschlagen

Bewahrt das Feuer und das Licht — dall Euch und Euren Nachbarn

Kein Schaden geschicht — und lobet Gott den Herrn!

Ob dieser musikalische Nachtwichter im Stormschen Gesangvereine
mitgewirkt hat kann ich nicht sagen,*® mochte es aber schon aus dem
Grunde bezweifeln, weil sich die Zusammenkiinfte d. Gesangvereins u.
seine Feste, doch meist Abends stattfanden u. der Herr Nachtwichter
doch da sein Amt ausiiben oder sich durch Schlaf darauf vorbereiten
mulfte!

6. Eines Herrn Schmid* erinnere ich mich nicht, wohl aber der Fami-
lie Bonatz50. Dariiber weil, glaube ich meine, noch in Heil. lebende 2t
Schwester5! besser Bescheid und, glaube ich auch, beziiglich Thres Wun-
sches nach der Facade des Stormschen Hauses!

Soweit ich weil} ist dieses — &ulerlich — nicht durch Umbau verdndert!
Es mubB also noch seine alte Form u. Facade haben, wie z. Zt. Storms. Da
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Sie gern sich hiervon ein Bild rekonstruiren wollen méchte ich fast an-
nehmen, daBl in dem, schon oben erwidhnten Werke des Baumeisters Ras-
sow von Heiligenstadt, moéglicherweise diese v. Storm szt. bewohnte,
doch also interessante Gebdude abgebildet sein koennte!?52 Ich will dies-
beziiglich auch wegen d. Fam. Bonatz bei meiner in Heil. lebenden
Schwester anfragen u. sende Thnen ev. noch nidheren Bescheid. So, wie
Storm jetzt meist abgebildet wird, als alter ganz weiller Mann, kannte ich

[VILI]

ihn natiirlich nicht. Ich habe ihn seit seinem Verlassen Heiligenstadts
nicht wiedergesehen und damals war er ein Mann in den besten Jahren.

Nun besten Dank fiir die heraldischen resp. genealogischen Notizen;
ich darf ja wohl d. Blittchen behalten? Hier, wo wir zum Besuch von
Freunden sind, habe ich nat. mein, die Familie betreffendes Material,
Stammtafeln etc. nicht zur Hand u. muf} schon bis zur Riickkehr in Teis-
tungen, mich bescheiden. Falls mir dann noch Fragen oder Wiinsche
nothig erscheinen sollten, werde ich mich vertrauensvoll an Sie wenden.

Entschuldigen sie das fehlende Stiick Papier beim Bogen 2. Beim Her-
ausreillen aus d. Block blieb es hingen; ein Beschneiden des Blattes er-
schien mir, wegen seiner Verkiirzung dadurch, untunlich.

Mein Schreiben ist, leider, etwas lang fiir Ihr Lesen desselben gewor-
den. Hoffentlich koennen Sie das Eine oder Andere daraus gebrauchen
oder verwerten.

Mit freundlichem GrufBle, Ihr sehr ergebener
OvWesternhagen

Brief Nr. 3
Haag - Danckertstraat 33, den 15. 5. 26

Sehr geehrter Herr Kolbe!

Ich bekomme soeben von meiner Schwester! aus Heiligenstadt, so
diese es kann resp. ermitteln konnte, meine, Storm betreffenden Fragen
beantwortet und mochte Thnen, auch bei Gefahr der Wiederholung, das
Resultat mitteilen:

Storm ist 1857 nach Heiligenstadt gekommen und hat es 1864 wieder
verlassen.? Er hat zuerst bei seinem Bruder (Kunstgirtner Storm)3 dann
in dem mehrfach schon erwihnten Hause in der oberen Wilhelmstralle —
neben dem Gasthause resp. Ausspannung zum Loewen — gewohnt u. zw.
in der oberen Etage, wihrend unten die Wirtsleute Lins selbst wohnten.
Fiir unsere damalige Vorstellung d. »Nachtwéchters«* sollen sie ihm wohl
d. Zimmer links v. Eingange geborgt haben. Dieses soll 2 Fenster gehabt
haben und ist jetzt ein Ladenfenster darin, sodal} also in der That ein
Umbau d. Facade stattgefunden hat. Es ist der Laden jetzt links vom Satt-
ler Kindler.
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Zur Hausthiir fithrten und fithren noch 4 Treppenstufen - eine Bank
hat nicht vor dem Hause gestanden. In Storms damaliger Wohnung
wohnt jetzt Prokurist Wand. Was diese Wohnung fiir Gardinen hatte weil3
man nicht. Jedenfalls aber — wie ich schon schrieb — keine Stores, die man
damals in Heiligenstadt nicht kannte. Das Haus hat eine Tafel in weil3
und gold, die meldet, dall Storm darin wohnte. Es soll im Heiligenstadter
Gedenkbuche? (?) Th. Storms abgebildet sein. Herr Bonatz® war Oekono-
mie-Commissionsrat, sehr befreundet mit Storm, mit dem er auch musi-
zirte. Er blies die Flote.

Meine dritte Schwester Corinna’, war mit Bonatz’ T6chtern sehr be-
freundet; es sollen préachtige Menschen gewesen sein. Einen Herrn
Schmidt® hat meine Schwester auch nicht gekannt.

[m

Delius® war s. Z. in Heiligenstadt Staatsanwalt (sein Sohn Wilhelm!0
spielte im Nachtwéchter mit) vWussow!! Landrath u sehr befreundet mit
Storm. Ersterer war nachher Senatsprasident, Wussow im Kultusministe-
rium in Berlin. Nach Storms Fortzug wohnte in seiner Wohnung der, auch
schon von mir genannte 2te Staatsanwalt vEImendorf!2.

Dal} die Stunden v. Kirchturme geblasen seien ist auch meiner Schwe-
ster unbekannt. Aber von der Altstddter Liebfrauenkirche wurde friither
Abds 9 Uhr geldutet. Es wire das ein Vermiéchtnill gewesen von 2 Damen,
ganz friither, die sich verirrt gehabt u. durch Leuten der Kirchglocken
wieder z. Stadt gefunden hétten (1!!?). Dieses Abendleuten soll noch bis
zum Kriege gewesen sein. Ich schrieb Thnen das Factum zu meiner Zeit
wohl schon, ebenso den Gesang des Nachtwichters, das Austreiben der
Kiihe, Schweine und Génse. Seit Heiligst. electrisches Licht hat, gab es
keinen Nachtwichter mehr.

Mit freundlichen Griiien, Ihr ergebener
vWesternhagen

DaB jetzt auf dem Iberge!? ein Freilichttheater eingerichtet sein soll, er-
wihnte ich ja wohl auch? Am Himmelfahrtstage soll man dort die »Maien-
wiese«!* — ein Heilg. betreffendes Stiick aus fritherem Jahrhundert -
haben auffithren wollen oder gespielt haben. Auller dem Iberge war zu
Storms Zeit: >Benderoths-Garten«5 ein sehr beliebter Nachmittagsaufent-
halt. Es ist jetzt Privatbesitz mit Wohnhaus eines Heil. Juristen.
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Brief Nr. 4
Teistungen, den 27. Juli 1926.

Sehr geehrter Herr Redacteur!

Seit 4 Wochen sind wir wieder aus Holland zuriick. Ich wiirde Thnen
auf Ihre Karte vom 2. d. Mts bereits geantwortet haben, wenn ich nicht -
nachdem hier vieles, was ich ordnungs- und erledigungsbediirftig fand,
zunédchst mich in Anspruch nahm - bis heute vergeblich nach dem mehr-
fach erwidhnten Tagebuche meiner Tante Mattilde (Schwester meines
Vaters)! gesucht hitte und dazu (nachdem ich es an dem Platze, wo es
sich befinden mubfte, nicht fand) und dazu alle, nur event. moglichen Auf-
bewahrungsstellen durchsucht héatte. Heute nun, gelegentlich einer lan-
geren Besprechg. mit meinem Neffen Rykiner, der mich hier vertreten
resp. meine Angelegenheiten zu ordnen gehabt hatte, hore ich nun, daB3
dieser es im Winter seinem Aufbewahrungsorte z. Einsichtnahme ent-
nommen hatte!

Leider beginnt dieses interessante Schriftwerk erst mit dem 1. Januar
1859, wihrend Storm, nach der Unterschrift im »Album« vorgenannter
Tante; am 18 Juli 1858 hier war, wo er das Gedicht »Abseits« mit der Un-
terzeichnung >Theodor Storm, Gast auf Teistungen« eingetragen hat.2

Ich habe natiirlich inzwischen auch die Novelle Veronika? gelesen. Ich
finde in derselben aber auch nicht einen Punkt, der auf das Eheleben
meiner Eltern Bezug haben koennte, denn, dali meine Mutter katholisch
war und mein Vater u. wir evangelisch sind, ist keine solche Ausnahme,
daBl es einem Schriftsteller Anregung geben koennte. Meine Mutter war
und blieb gute Katholikin im mildesten Sinne und hat nie meinem Vater
und andererseits nie dieser meiner Mutter irgendwie Schwierigkeiten,
Entfremdung oder gar Streitigkeiten wegen Verschiedenheit ihres christ-
lichen Glaubens berichtet, nachdem, gleich nach ihrer ersten Beichte in
Heiligenstadt — wo der Geistliche versucht hatte sie gegen ihren Mann

[m

zu beeinflussen und Unzufriedenheit in der jungen Ehe zu stiften -
auf die beziigl Mitthg. meiner Mutter an meinen Vater, dieser in ener-
gischster Weise gegen den betreffenden Geistlichen vorgegangen war. Im
Uebrigen war weder meine Mutter in Heiligenstadt geboren, wo Veronika
d Grab ihres Vaters besucht* (sie war aus Westphalen), noch war sie noch
nach 2 oder 3 Jahren kinderlos (ich war bereits nach 1 Jahre, meine
dlteste Schwester 2 Jahre danach geboren), noch hatte sie ihre eigenes
Schlafzimmer, noch hatte mein Vater einen jungen Verwandten, wie sol-
ches dort, als am Wohnorte anwesender oder zweitweise anwesender
Vetter geschildert wird, noch hatte m. M. Zeit zu solchen Alleinspazier-
gdngen pp, noch diirfte sie — ihrem Charakter nach eine Neigung zu
einem Andren, als ihrem Manne gehabt haben, noch palit die ganze Si-
tuation auf Heiligenstadt. Das Einzige was Storm von dort entnommen
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haben koennte, ist die Palmsonntagsprocession?, wo allerdings Gruppen
aus d. Leben Jesu umhergetragen wurden. Aber grade das, was dabei
Veronika erschiittert haben soll, dall »mit erschiitterndem Tone« das Hei-
lige Grab mit groBter Feierlichkeit u. besonderem Bimborium vorbeige-
tragen sei, palit gar nicht, da das eine Situation aus der Frohnleichnam-
sprozession ist,5 deren ich, glaube ich, schon in einem meiner Briefe
Erwédhnung that. Ich mdéchte also nicht gern meine s. Mutter mit dieser
Novelle in Verbindung gebracht sehen.

Wenn Sie mir freundlich das Gedicht: Der Schneider von Teistungen?
auf kurze Zeit zur Einsicht senden mochten, wiirde ich lThnen dankbar
sein.

Mit freundlichem GrufBle, Ihr ergebenster
vWesternhagen
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Anmerkungen zu den Briefen

Zu Brief Nr. 1

1

2

4
5

10

Die Bilderbogen erschienen seit 1844 im Miinchner Verlag Braun & Schneider.
Es waren Einblattdrucke meist kolorierter Bildfolgen mit begleitendem Text,
fiir die zum Teil Kiinstler wie Moritz von Schwindt und Storms Freund Otto
Speckter die Vorlagen lieferten. (Vgl. LL I, S. 1177). Wilhelm Busch (1832-1908)
hat zwischen 1860 und 1863 iiber hundert Beitrdge fiir die »Miinchner Bilder-
bogen« und die »Fliegenden Blitter« gestaltet.

Wilhelm Buschs »Hans Huckebein, der Ungliicksrabe« wurde zuerst veroffent-
licht in »Uber Land und Meers, Stuttgart (Oktober 1867 — September 1868). Es
muss sich also um andere [llustrationen von Busch aus den »Miinchner Bilder-
bogen« gehandelt haben, die Storm den Kindern gezeigt hat.

Theodor Korner: »Der Nachwiéchter. Eine Posse in Versen und einem Aufzuge«
(Wien 1812). Die handelnden Personen in diesem Stiick sind: Tobias Schwalbe,
Nachtwiéchter in einer Provinzialstadt; Réschen, seine Muhme; Ernst Wachtel
und Karl Zeisig, Studenten; des Nachtwichters Nachbarn, unter welchen der
Biirgermeister.

Wilhelm Delius (gest. 1865), Sohn von Wilhelm Delius (1815-1900), Staatsan-
walt in Heiligenstadt, spdter Senatsprasident am Kammergericht in Berlin.
Franz Hoffmans (1814-1882) Jugenderzdhlungen, die hédufig bei Schmidt &
Spring herauskamen, waren dullerst erfolgreich; der Titel »Brand von Moskau«
ist nicht ermittelt. Vgl. Aiga Klotz: Kinder- und Jugendliteratur in Deutschland
1840 — 1950. Gesamtverzeichnis der Veroffentlichungen in deutscher Sprache.
Stuttgart 1990 - 1997.

»Romischer Abend« wurden die ab Ende 1861 organisierten geselligen Zusam-
menkiinfte in Heiligenstadt genannt. Storm schreibt dazu in seinem Brief an die
Eltern am 12. Dezember 1861: »Es haben sich ndmlich etwa zwanzig der ersten
Familien hier in der Weise zusammengetan, dall jeden Donnerstagabend bei
einer derselben die >Salons«< gedffnet sind; man geht und kommt, wie man lustig
ist, ohne allen Zwang; aber es gibt nichts als eine Tasse Tee und ein Stiick
Syster- oder Platenkuchen. -Rémischer Abend« ist dies Ding getauft, weil es die
hiesige Erfinderin, ein altes, geistvolles, leider mit der Elefantiasis behaftetes
Fraulein von Kaisenberg, wohl in Rom so mitgemacht hat. Aber es ist eigentlich
das Hiibschste, was ich an Geselligkeit seit lange gefunden, und dabei wohl-
feil.« Theodor Storm. Briefe. Hg. von Peter Goldammer. Bd. 1. 2. Aufl. Berlin
1984, S. 390.

Mit Tableaux vivants, die Ende des 18. Jahrhunderts in Mode kamen, wurden
anfanglich Motive aus Malerei und Plastik durch lebende Personen nachge-
stellt. Im 19. Jahrhundert wurden die lebenden Bilder zu einem zentralen sze-
nischen Gestaltungsmittel auf Theaterbiihnen, aber auch auf héfischen wie
biirgerlichen Festen aller Art.

Das konigliche Kreisgericht Heiligenstadt umfasste Stadt und Kreis Heiligen-
stadt, Teile der Kreise Miihlhausen und Worbis sowie Dingelstddt und hatte
seinen Sitz im sogenannten Mainzer Schloss, der 1736 erbauten ehemaligen
Statthalterei der Mainzer Erzbischofe in Heiligenstadt. Das Gericht umfasste elf
richterliche Mitglieder, den Direktor und zehn Kreisgerichtsrite, Kreisrichter
bzw. Gerichtsassessoren.

Alexander von Wussow (1820-1889) war nicht Staatsanwalt, sonder Landrat in
Heiligenstadt von 1857 bis 1864. Der zweite Staatsanwalt, auch mit Storm be-
freundet, war Wilhelm Delius (1815-1900).

Karl Freiherr von Elmendorff, ab 1856 Staatsanwalt in Heiligenstadt.
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12

13
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16
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»Preullen hatte — einer Hauptforderung der Revolution von 1848 entsprechend —
fiir sein Hoheitsgebiet zur Aburteilung schwerer und schwerster Straftaten Ge-
richte eingefiihrt, bei denen neben Berufsrichtern Laien, die Geschworenen,
mitwirkten. Diese Geschworenengerichte oder Schwurgerichte waren nach
dem Vorbild Frankreichs und Englands so gestaltet, dal die Geschworenen
tiber die Schuldfrage zu entscheiden hatten, also iiber die Frage, ob der Ange-
klagte als Téater tiberfiihrt ist und welcher Tathergang bewiesen ist; dazu wur-
den ihnen nach dem Schluff der Beweisaufnahme von den Berufsrichtern for-
mulierte Fragen vorgelegt, die sie mit »Ja< oder >Nein< zu beantworten hatten.
Auf der Grundlage der Entscheidung der Geschworenen hatten sodann die Be-
rufsrichter tiber die Rechtsfolgen zu entscheiden, das heilit: entweder freizu-
sprechen oder aber aufgrund des von ihnen bestimmten Strafgesetzes eine
Strafe festzusetzen. Zu Storms Zeiten bestand ein Schwurgericht aus 5 Berufs-
richtern, namlich dem Vorsitzenden und 4 beisitzenden Richtern sowie 12 Ge-
schworenen; ferner war die Mitwirkung eines Gerichtsschreibers vorgeschrie-
ben.« Heiner Miickenberger: Theodor Storm — Dichter und Richter. Eine rechts-
geschichtliche Lebensbeschreibung. Baden-Baden 2001, S. 124. Das Schwurge-
richt in Heiligenstadt trat viermal jahrlich zusammen, und es verhandelte stets
unter dem Vorsitz von Kreisgerichtsdirektor Franz Christian Wilhelm Christoph
Hentrich (1795-1870). Als Kreisrichter arbeiteten neben Storm und Western-
hagen Edmund Kolligs (gest. 1872) und Wilhelm Bader (1814-1891).

Mit der Inbesitznahme des Eichsfeldes durch Preuien wurde im ehemaligen
Jesuitenkolleg ein preuflisches Gymnasium eingerichtet, in dem auch Storms
Séhne zur Schule gingen.

Vgl. Anm. 9.

Julius von und zur Miihlen (1815-1900) war Biirgermeister in Heiligenstadt von
1857 bis 1879.

Das Dorf Teistungen liegt ca. 15 km norddstlich von Heiligenstadt; dort befan-
den sich noch zu Storms Zeit die Rittergiiter Oberhof und Unterhof; das erste
gehorte Levin von Westernhagen (1800-1870), das zweite Adolf von Western-
hagen und seinen Geschwistern, vgl. Anm. 3 der Einleitung.

Mathilde von Westernhagen (1804-1886) und Bertha von Westernhagen (1813
bis 1874), beide in Teistungen geboren und gestorben und unverheiratet ge-
blieben, fiihrten zu Storms Zeit offenbar die Wirtschaft auf dem Unterhof in
Teistungen.

Dieses bekannte Storm-Gedicht ist 1847 entstanden und im »Volksbuch fiir das
Jahr 1848 fiir Schleswig, Holstein und Lauenburg«. Hg. von Karl [Leonhard]|
Biernatzki, Altona, erstmals erschienen.

Zu Brief Nr. 2

1

Westernhagen bezieht sich auf Storms Brief an seine Frau Constanze vom 19.
bis 25. Juli 1858, der zu dieser Zeit in gekiirzter und gelegentlich fehlerhaft
wiedergegebener Form vorlag in: Theodor Storm. Briefe an seine Frau. Hg. von
Gertrud Storm. Verlag von George Westermann: Berlin, Braunschweig, Ham-
burg 1915, S. 59-68. Diese Ausgabe kannte auch Wilhelm Kolbe und bezieht
sich mit seinen Fragen auf den Brief, der jetzt diplomatisch getreu dem Origi-
nal wiedergegeben und kommentiert vorliegt in: Theodor Storm - Constanze
Storm. Briefwechsel. Kritische Ausgabe. Hg. von Regina Fasold. Berlin 2009,
Brief Nr. 36, S. 119-126, Kommentar: S. 382-385.

Mathilde von Westernhagen (1804-1886), auf Teistungen geboren und gestor-
ben, vgl. auch zu 1, 16.

Westernhagen wird sich dann korrigieren, vgl. Brief Nr. 4, S. I: Das Tagebuch
seiner Tante Mathilde datiert erst ab dem 1. Januar 1859.
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4 In Gertrud Storms Briefausgabe, vgl. Anm. 1, S. 62, wird »ein Herr von H...« er-
wihnt, in der Handschrift Storms ist dieser Name ausgeschrieben: »Der alte
Kammerherr v. W. hat einmal einen jungen sechzehnjdhrigen Fahnrich, einen
Hrrn v. Hiffel zu sich eingeladen. Der ist dann auch gekommen, und 24 Jahre
bei ihm geblieben; dann hat er die Tochter der Gansehirtin geheirathet, und
sich im Dorfe angesiedelt. Ein Sohn von ihm, ein Herr von Hiffel, ist jetzt der
Schneider des Dorfs; ich bin an seinem kleinen Hduschen voriibergegangen.«
Theodor Storm — Constanze Storm. Briefwechsel. Kritische Ausgabe. Hg. von
Regina Fasold. Berlin 2009, S. 121. Storm hatte sich also offensichtlich verhort,
wie sich nun durch den Brief Oscar von Westernhagens herausstellt. Der Mann
war ein Verwandter der ersten Frau von Westernhagens Grof(vater August
Ernst Wilhelm von Westernhagen (1770-1849), Amalie von Wissel (1774-1801).

5 Das Gedicht muss in der »Gartenlaube« nach 1880 erschienen sein; es wird
nicht verzeichnet in: Alfred Estermann: Inhaltsanalytische Bibliographien deut-
scher Kulturzeitschriften des 19. Jahrhunderts. Band 3 / Teil 1 und 2. Die Gar-
tenlaube (1853 — 1880). Miinchen u. a. 1995.

6 Diese Bilder von Hermann Schnee (1840-1926), der die Storms von Mitte
August bis Mitte September 1858 in Heiligenstadt besuchte und Ende August
1858 auch zusammen mil Storm und seinen drei Sohnen in Teistungen war,
sind nicht ermittelt. Schnee lebte im Sommer 1858 einige Zeit auch auf Schloss
Martinsfeld bei Heiligenstadt und schwirmte dort fiir Annette von Bodungen,
schenkte auch Heinrich von Bodungen (1800-1889) ein Aquarell. Vgl. Helmuth
Krok an Wilhelm Kolbe, Berlin 26. Januar 1926, Original des Briefes im Litera-
turmuseums »Theodor Storm«, Nachlass Wilhelm Kolbe. Hermann Schnee war
dann noch einmal im August/September 1859 fiir einige Wochen in Heiligen-
stadt und Umgebung. Vgl. Theodor Storm — Ernst Esmarch. Briefwechsel. Kriti-
sche Ausgabe. Hg. von Artur Tilo Alt. Berlin 1979, S. 72 f.

7 Theodor Storm schreibt iiber die Entstehung dieser Zeichnung Hermann
Schnees, die heute wohl nur noch im Druck vorhanden ist, am 4. September
1858 an die Eltern:

»Gestern Abend ist Freund Herrmann von Goéttingen zuriickgekommen, wohin
er vorgestern morgen reiste, um eine von ihm aufgenommene Zeichnung von
Heiligenstadt unter den Augen eines dortigen Litographen auf Stein zu tibertra-
gen, was er zum ersten Mal versucht. Er will sie nemlich, um sich ein neues
Reisegeld zu verschaffen, hier auf Subscription herausgeben. Mit Johannes, der
sich heute mit seiner Frau auf tibermorgen (Montag) angemeldet, werde ich
euch einen Abdruck senden. Die Zeichnung war recht hiibsch.« Theodor Storm
an die Eltern, 2. bis 5. September 1858, Original in der Schleswig-Holsteini-
schen Landesbibliothek Kiel, Storm-Nachlass Cb50.53: 03,56. Ein Berliner Ge-
wihrsmann von Wilhelm Kolbe, Helmuth Krok, schreibt an Kolbe nach einem
Besuch bei Prof. Hermann Schnee in Berlin am 26. Januar 1926 iiber dieselbe
Zeichnung: »Drollig ist auch die Entstehungsgeschichte der Heiligenstidter
Zeichnung: Schnee klagte dem viterlichen Freunde iiber Geldmangel. Storm
hatte natiirlich auch keins, aber gab den guten Rat: -Mach doch eine Zeichnung
von Heiligenstadt, dann verdienst du Geld.< Tatsdchlich brachte die Lithogra-
phie auch einen Reingewinn von 7 Talern, wofiir Schnee dann ungefihr
1 Monat bei Forstersleuten in der Néhe des Hansteins verbrachte. Der Pen-
sionspreis betrug 5 Silbergroschen pro Tag!!«

Am 3. Februar 1826 ergianzt Helmuth Krok noch Folgendes: »Die Steinzeich-
nungen iiberldaBBt Thnen Herr Prof. Schnee gern. Er erwihnte zu mir noch, dal
sie im Handel nicht erschienen sind und nur fiir einen kleinen Kreis von Inter-
essenten hergestellt wurden. Er bittet Sie, einen angemessenen Preis selbst zu
bestimmen, da er tiber die gegenwérthige Lage des Kunstmarktes nicht orien-
tiert ist.« (Originale der Briefe Helmuth Kroks an Wilhelm Kolbe im Literatur-
museum »Theodor Storm«, Nachlass Wilhelm Kolbe). Vgl. auch »Besuch bei
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Theodor Storm. Nach Gesprichen mit dem Maler Prof. Hermann Schnee wie-
dererzédhlt von Helmuth Krok. In: Unterhaltungsbeilage der Téaglichen Rund-
schau, 27. Juni 1926. Dieser Beitrag ist wieder abgedruckt in: Peter Goldam-
mer: »Es gefdllt mir hier ganz aullerordentlich ...« — Ein unbekannter Brief
Theodor Storms aus Heiligenstadt. In: Theodor Storm und Heiligenstadt. Beitra-
ge zur Theodor-Storm-Ehrung 1988. Sonderausgabe der Eichsfelder Heimat-
hefte. Heiligenstadt 1988, S. 19-21.

Walter Rassow (1873-1915), als Regierungsbaumeister an der Landesschule
Pforta bei Naumburg tiatig und spéter Koniglicher Kreisbauinspektor und Ko-
niglicher Baurat in Greifenberg in Pommern, publizierte 1909 in der Reihe »der
beschreibenden Darstellung der édlteren Bau- und Kunstdenkmaéler der Provinz
Sachsen und angrenzender Gebiete« den ersten Band des Eichsfeldes, der den
damals bekannten Denkmalsbestand des Kreises Heiligenstadt erfasste. Eine
2. Reprint-Auflage der »Beschreibenden Darstellung der éalteren Bau- und
Kunstdenkmadler des Kreises Heiligenstadt. Bearbeitet von Walter Rassow. Her-
ausgegeben von der Historischen Kommission fiir die Provinz Sachsen und das
Herzogtum Anhalt« erschien 2002 im Verlag F. W. Cordier in Heiligenstadt.
Walter Rassow inventarisierte auch die Bau- und Kunstdenkmailer des Kreises
Worbis. Dieses Manuskript konnte nach griindlicher Bearbeitung als »histori-
sche« Erstausgabe erscheinen: Walter Rassow: Beschreibende Darstellung der
dlteren Bau- und Kunstdenkmiiler des Kreises Worbis. Hg. vom Thiiringen Lan-
desamt fiir Denkmalpflege Erfurt. Heiligenstadt: Verlag F. W. Cordier 1994.
Uber die Rittergiiter in Teistungen, von denen eine Abbildung des Unterhofs
auf S. 226 zu sehen ist, heiBt es da aus der Sicht von 1914: »Von zwei alten Her-
rensitzen derer von Westernhagen ostlich der Kirche ist nur der eine, der Ober-
hof noch erhalten; ein bescheidenes einstockiges Gebidude ohne Besonderheit.
Der Unterhof war von jeher stattlich und beachtenswert, siehe Abbildung 262;
doch hat das Gebdude einem Neubau weichen miissen. Nur der turmartige
Bauteil im Hintergrunde des Bildes ist noch erhalten, ebenso zwei stattliche
Torpfeiler mit der Jahreszahl 1853; der eine ist links auf dem Bild zu sehen.
Beide Gehofte sind noch im Besitz der Familie. Auf dem Grundstiick des Unter-
hofs wird ein sehr schoner alter Grabstein von der fritheren Burg von Western-
hagen, siidlich von Berlingerode, aufbewahrt« (S. 227).

Josephine Gerbode, 1810 als Tochter des Notars und spéteren Biirgermeisters
Franz Joseph Gerbode in Worbis geboren, veroffentlichte 1864 in der »Drucke-
rei von Guthes Witwe zu Worbis« ein Biichlein Gedichte mit dem Titel: »Sagen,
Mirchen und Legenden des Eichsfeldes von Josephine Holzmérker-Gerbode«.
Das von Westernhagen erwidhnte Gedicht steht unter dem Titel »Der Leine-
quell« auf S. 75 f., die erste Strophe lautet: »Leinefelde/ Liegt im Gelde,/ Wie
das Sprichwort klingt,/ Wo die Leine/ Unterm Schweine-/ Stalle dort ent-
springt.«

Theodor Storms Novelle »Veronica« ist 1861 in Heiligenstadt entstanden, und
der Erstdruck erfolgte in: Theodor Storm: Drei Novellen. Berlin: Schindler
1861, S. 3-28; zusammen mit »Spéte Rosen« und »Driiben am Markt«.
Magdalena Maria Rotgeri (1827-1912), am 8. Dezember 1827 in Rietberg in
Westfalen geboren, war katholisch; vgl. auch die Einleitung zu den Briefen.

Der Berliner Zeichner und Kunstschriftsteller Ludwig Pietsch (1824-1911), der
[ustrationen zu Storms »Immensee« (1857) und »Unter dem Tannebaum«
(1865) schuf, war dreimal zu Sommeraufenthalten in Heiligenstadt: 1861 meh-
rere Wochen bei der Storm-Familie, 1862 wohnte er bei Wussows und 1863
wieder bei Storms. Vgl. Pietschs Erinnerungen an eine Reihe »goldner Tage un-
getriibten Gliicks« in Heiligenstadt in: Ludwig Pietsch. Wie ich Schriftsteller ge-
worden bin. Hg. von Peter Goldammer. Berlin 2000, S. 342-349, 390-397, 472 f.
Es handelt sich um Storms zweite Wohnung in Heiligenstadt in der Wilhelm-
stralie 73 (ehemals 307), unmittelbar dem Gefdngnis gegeniiber liegend, die die
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Familie Pfingsten 1857 bezog. Die Wirtsleute waren das Ehepaar Lins, denen
auch das Gasthaus »Zum Goldenen Lowen« nebenan gehorte. Storm hat diese
Wohnung in einem Brief an seine Eltern vom 4. Mai 1857 beschrieben, wobei
in der Handschrift dieses Briefes noch mehr Details mitgeteilt werden, als in
dem Teilabdruck dieses Briefes in: Briefe in die Heimat. Hg. von Gertrud Storm.
Berlin 1907, S. 91-93. So heilBt es in der Handschrift unter anderem: »Vor eini-
gen Stunden war ich in unsrem neuen Quartier. Es ist eigentlich sehr wohn-
lich; auch hat der Wirth in einer HinterstraB3e ein Gartchen, wohin vielleicht im
Hauskleide zu gelangen wiire. |...|

Eine grole Annehmlichkeit des Quartiers ist, da3 ich meine Stube unten ganz
fiir mich habe, und alles Andre oben ist. Der Wirth wohnt im Haus daneben, bei
uns im Hause sonst Niemand. Der Preis ist 90 *. Wir hatten fiir den Augenblick
nur die Wahl zwischen diesem und einem zu 100 ' an der Schattenseite, wofiir
mit einem Stiibchen nach Siiden 120 gefodert wurde. Dabei war freilich ein
Garten. Allerdings wird die Differenz mit der Miethe zu 100 * dadurch ausgegli-
chen, dall wir gezwungen sind wenigstens in der Wohnstube und meiner Stube
Markisen anzuschaffen, und leider hat jede Stube 3 Fenster. Im ganzen haben
wir 11 Fenster nach vorne, und Gott weill wie viel nach Norden und Westen.«
Zitiert nach dem Original in der Schleswig-Holsteinischen Landesbibliothek
Kiel, Cb 50. 53: 03,42.

Theodor Korner: »Der Nachwiéchter. Eine Posse in Versen und einem Aufzuge«
(Wien 1812).

1836 wurde in Heiligenstadt das katholische Lehrerseminar durch den Rektor
Heinrich Kellner gegriindet.

Die unterste Stufe der Volksschullehrerausbildung, die auf den Besuch der
Lehrerseminare vorbereitete.

Noch im dltesten tiiberlieferten Adressbuch von Heiligenstadt aus dem Jahre
1889 ist diese Firma in der Altstadt 441/42 angesiedelt.

Die Maschinenbaufirma Franz Kiihne, die in den 80er Jahren des 19. Jahrhun-
derts vor allem Maschinen fiir die Landwirtschaft herstellte, wird erstmalig als
Firma 1885 erwihnt, geht in ihren Anfingen aber noch weiter zuriick. Vgl.
Giinter Siegl: Die Maschinenbaufirma Franz Kiithne. Zur industriellen Entwick-
lung in Heiligenstadt. In: Eichsfeld. Heimatschrift des Eichsfeldes 16 (2002),
Heft 11, S. 405.

Von 1835 bis 1859 war der Trompeter Joseph Gottesleben vom 10. Husarenregi-
ment aus Aschersleben Stadtmusikus in Heiligenstadt; nach seiner Pensionie-
rung erhielt sein Sohn Gustav dieses Amt.

Ein Hiigel, ca. 450 m 1. NN, der sich siidlich des Leinetals tiber Heiligenstadt er-
hebt. Zu Beginn des 19. Jahrhunderts mit Baumbepflanzungen, verschiedenen
Anlagen und einem Gasthaus versehen durch Johannes Weinrich (1793-1855).
Nach dessen Tod ging das Iberghaus in den Besitz von Julius Gottesleben und
dessen Frau Anna, geb. Weinrich, iiber, die das Hduschen 1860 durch ein
groBeres ersetzten. Vgl. dazu: Anne Severin: Theodor Storm und der Heiligen-
stadter Iberg. In: Storm-Blétter aus Heiligenstadt 15 (2007), S. 101-112.

Das Gartenlokal am Steingraben in Heiligenstadt existierte bis 1900. Es wurde
benannt nach dem Gastwirt Friedrich Benderoth, der das Grundstiick 1852 er-
warb und den Garten anlegte. Das Gartenlokal wurde spéter auch »Hirschpark«
genannt nach den zwei gro3en gusseisernen Hirschen, die der nachmalige Be-
sitzer Leopold Stein, der Benderoths Garten gekauft hatte, am Garteneingang
aufstellen lieB3. Vgl. Johannes Miiller: Alte Gasthofe und Schankstitten in Heili-
genstadt. In: Unser Eichsfeld. Illustrierte Monatsschrift fiir eichsfeldische Hei-
matkunde in Verbindung mit »Eichsfelder Heimatglocken« 30 (1935), Heft 7,
S. 156.

In Heiligenstadt in der Stubenstralle Nr. 16 gelegen: »Duval erwahnt 1845, dal3
das Lokal von Lovis von den Biirgern besucht werde wegen des guten Bieres.
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1865 erbt das Anwesen der Bierbrauer Hermann Lovis. In der Brauerei war da-
mals bereits ein sehr flotter Bierausschank. 1884 wurde daraus die sogenannte
Dreiménnerbrauerei (Cordier, Martin und Comp.) 1890 besall sie F. W. Cor-
dier.« Johannes Miiller: Alte Gasthéfe und Schankstétten in Heiligenstadt (wie
Anm. 22), S. 155.

»KEin Schiitzenhaus«, etwas aullerhalb der Stadt gelegen, »hat Heiligenstadt
schon im 14. Jahrhundert besessen. 1737 wurde auf Kosten der Stadt und der
Schiitzenkompagnie ein Neubau aufgefiihrt; der Saal, das sogenannte Weinzelt,
wurde erst 1872 gebaut.« Johannes Miiller: Alte Gasthofe und Schankstétten in
Heiligenstadt (wie Anm. 22), S. 155.

Die malerische Burgruine Hanstein liegt 14 km westlich von Heiligenstadt,
tiber den Dorfern Rimbach und Bornhagen; sie war schon zu Storms Zeiten ein
beliebtes Ausflugsziel.

1581 belebten die Jesuiten in Heiligenstadt eine offenbar aus dem Mittelalter
herriihrende groBle Leidensprozession, in der am Palmsonntag iiberlebens-
grole Passionsdarstellungen auf festgeschriebenen Wegen durch die Stadt ge-
tragen werden.

In der Fronleichnamsprozession, die am Donnerstag nach dem Dreifaltigkeits-
fest stattfindet, wurde nur die Monstranz mit der geweihten Hostie unter dem
Baldachin durch die Stadt getragen. In einer strengen Ordnung waren aller-
dings einzelne Gruppen der an der Prozession Teilnehmenden festgelegt; die
Gymnasiasten mit gezogenem Ehrendegen gehoren jedoch zur Palmsonntags-
prozession.

Oscar von Westernhagen irrt sich hier: Die szenische Darstellung »Das Heilige
Grab« gehorte sehr wohl als letzte Station seit friithester Zeit zur Leidensprozes-
sion am Palmsonntag. Zu »beiden Seiten des >Heiligen Grabes« schreiten Ober-
primaner des Gymnasiums mit brennenden Fackeln. — In fritheren Jahren tru-
gen sie, gleichsam als Ehrenwache am Grab, je einen Ehrendegen.« Zitiert
nach: http:// www.sankt-marien-heiligenstadt.de, aufgerufen am 5. 12. 2010.
Als Magdalenenprozession, die in Heiligenstadt bereits auf das Jahr 1615
zuriickging, gehorte diese Prozession zu den drei wichtigsten der Stadt. Sie
stand im Zusammenhang mit dem Fest der Maria Magdalena am 22. Juli.

Der Heimenstein, oder wie er im 19. Jahrhundert auch genannt wurde, Her-
mannstein, ist ein alter Stadtteil Heiligenstadts, in dem ab Pfingstmontag bis
zum darauffolgenden Samstag eines der schonsten Kirchweihfeste des Eichs-
feldes gefeiert wird.

Das Jesuitenkolleg in Heiligenstadt wurde 1574 begriindet mit anfanglich einer
Elementarschule mit 2 Klassen; 1775 begann der Bau des Kollegs in der jetzi-
gen Kollegiengasse.

Eine Eichsfelder Wurstsorte.

Es ist nicht ganz klar, ob Westernhagen mit >Casino« nur einen anderen, damals
gebrduchlichen Begriff fiir den »Romischen Abend« benutzt (vgl. zu 1, 6), oder
eine andere Geselligkeit oder ein Lokal meint, in dem man sich traf. Allerdings
wird ein >Casino« nicht erwdhnt in: Johannes Miiller: Alte Gasthofe und Schank-
stitten in Heiligenstadt. In: Unser Eichsfeld: Illustrierte Monatsschrift fiir eichs-
feldische Heimatkunde in Verbindung mit »Eichsfelder Heimatglocken« 30
(1935), Heft 6 und Heft 7, S. 123-139 und 147-158.

Zum »Romischer Abend«vgl. zu 1, 6.

Im Marz 1859 hatte Storm einen Gesangverein in Heiligenstadt gegriindet, der
anfangs aus 14 Sdngerinnen und Sdngern bestand. 1863 zihlten zu dem Chor
nach Storms Auskunft »18 Sopranistinnen, 14 Altistinnen, etwa 12 im Tenor u.
12 im Bali«. Vgl. Theodor Storm an Hartmuth Brinkmann, 4. April 1863. In:
Theodor Storm - Hartmuth Brinkmann. Briefwechsel. Kritische Ausgabe. Hg.
von August Stahl. Berlin 1986, S. 124. Constanze spricht gegentiber ihrer Mutter
1862 gar von ca. 70 Personen, die auf der Generalprobe zu dem Oratorium
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»Paulus« (1836) von Felix Mendelssohn Bartholdy am 13. Mérz 1862 mitsangen.
Vgl. Constanze Storm an Lucie Storm, Heiligenstadt, 13. Miarz 1862, Original in
der Schleswig-Holsteinischen Landesbibliothek Kiel, Storm-Nachlass, Cb 50.58:
98,29.

Die Schiefhauswiese befand sich wie das SchieBhaus an der Leine in der Ndhe
des heutigen Heinrich Heine-Kurparkes in Heiligenstadt.

Der Knickhagen ist der ilteste Stralenzug Heiligenstadts in unmittelbarer
Néhe des urspriinglichen Stadtkerns am Berg.

Nach der Schlacht bei Jena 1806 wurde das Eichsfeld dem Koénigreich West-
falen angegliedert; 1816 wurde es erneut preuflisch.

Die Belagerung von Heiligenstadt durch sechs Fiirsten und sieben Grafen im
Jahre 1404. Ein dramatisches Gedicht von Franz Seydewitz, Lehrer der Mathe-
matik und Physik am Gymnasio zu Heiligenstadt. Heiligenstadt, in Commission
bei Fr. Delion 1839.

Im Konflikt des Konigreichs Preuflen mit dem »Deutschen Bund« stand das
Konigreich Hannover auf der dsterreichischen Seite. Am 27. Juni 1866 kam es
zwischen den preuBischen Truppen und der hannoverschen Armee, die sich
zunidchst bei Gottingen gesammelt hatte, zur blutigen Schlacht bei Langen-
salza, in der die Preullen zuriickgedrdngt wurden; jedoch bereits am 29. Juni
1866 mussten die Hannoveraner kapitulieren. Im Frieden von Prag (23. August
1866) wurde das Konigreich Hannover zur preuflischen Provinz.

Kleine Vorderladerpistolen.

Das Gebédude in der WilhelmstraBie 39, Ecke Kollegiengasse, wurde 1802 an der
Stelle errichtet, wo urspriinglich der Bau der Jesuitenkirche geplant war.

Ernst August (1845-1923) war der letzte Kronprinz von Hannover und spitere
3. Herzog von Cumberland und Teviotdale. Er war Teilnehmer der Schlacht
von Langensalza am 27. Juni 1866.

Vielleicht ist hier Prinz zu Salm-Horstmar (1850-1909) gemeint.

Das »Deutsches Haus«, unmittelbar neben der »Alten Post« gelegen, wurde 1740
errichtet, 1777 umgebaut und beherbergte ehemals die Jesuitenschule; spiter
diente es unter anderem auch als Gastwirtschaft.

Georg V. (1819-1878) war der letzte Konig von Hannover und starb im Pariser
Exil.

Am 9. Juli 1867 wurde die Eisenbahnstrecke Halle — Kassel eroffnet, und damit
traf der erste Zug in Heiligenstadt ein.

Die Frage Kolbes resultiert aus seiner Kenntnis des Aufsatzes von Johannes
Miiller: Theodor Storm, Heiligenstadt und die Musik. In: Heiligenstddter Storm-
Gedenkbuch. Hg. von Johannes Miiller, Heiligenstadt 1921, S. 29-40. Der Ver-
fasser dieses Aufsatzes glaubte noch, in »Ein stiller Musikant« unmittelbare Er-
lebnisse Storms mit seinem Chor in Heiligenstadt entdecken zu kénnen; Miiller
und Kolbe beziehen sich dabei auf folgende Stelle: »Gleichwohl konnte ich
nicht umhin, die mir angetragene Direktion der neuen Liedertafel zu iiberneh-
men. Es war eine bunte Gesellschaft: Handwerker, Kaufleute, Beamte; sogar
ein Nachtwichter, der ein ordentlicher Mann und ein aullerordentlicher Bassist
war, wurde aufgenommen.« LL, II, S. 294.

Vermutlich ist damit der Hauslehrer in der Landratsfamilie von Wussow ge-
meint, der ein Bruder des Pfarrers Theodor Schmidt (1836-1875) aus
Kirchohmfeld war. -

Heinrich Bonatz, geboren 1820, war Okonomie-Kommissar in Heiligenstadt
und verheiratet mit Betty Gellermann (1836-1878).

Alice von Westernhagen, geboren 1854 in Heiligenstadt, war verheiratet mit
Amtsgerichtsrat Stiiber (1834-1887).

In Rassows Werk, vgl. Anm. 8, ist Storms Wohnhaus in der WilhelmstraB3e nicht
beschrieben.
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Zu Brief Nr. 3

10

11

12

15
14
15

Alice von Westernhagen (geb. 1854), vgl. zu 2, 49.

Storm kam in Begleitung seines Vaters am 19. August 1856 in Heiligenstadt an
und verlieB3 die Stadt endgiiltig wohl am 12./13. Marz 1864.

Anfangs wohnte Storm mit der Familie in einem Haus auf dem Grundstiick sei-
nes Bruders Otto vor dem Kasseler Tor; Otto Storm hatte dieses Stiick Land
durch die finanzielle Unterstiitzung Johann Casimir Storms von Auguste Alde-
hoff erwerben konnen; Pfingsten 1857 zog die Familie des Dichters dann in die
Wilhelmstrale um.

Vgl. Brief 1 und zu 1, 3.

Heiligenstddter Storm-Gedenkbuch. Hg. von Dr. Johannes Miiller mit Beitrdgen
von Maria Briill, Dr. Fr. Castelle, G. H. Daub und Otto Miiller. Druck und Verlag
von F. W. Cordier, Heiligenstadt (Eichsfeld) 1921. Eine Abbildung der Tafel an
Storms Wohnhaus in der WilhelmstraBe ist nicht vorhanden.

Vgl. zu 2, 50.

Corinna Ida Mathilde von Westernhagen, geb. 1859 in Heiligenstadt, verheira-
tet seit 1884 mit Dr. Klemm, geheimer Regierungsrat, Landrat des Kreises
Miihlhausen.

Vgl. zu 2, 49.

Wilhelm Delius (1815-1900), Staatsanwalt in Heiligenstadt, spéater Oberjustizrat
und Senatsprisident am Kammergericht in Berlin.

Wilhelm Delius, gest. 1865. Uber den Tod seines Sohnes hat Wilhelm Delius se-
nior Theodor Storm noch einen erschiitternden Bericht am 16. November 1865
aus Hamm nach Husum gesandt. Original in der Schleswig-Holsteinischen
Landesbibliothek Kiel, Storm-Nachlass Cb 50.56: 29,2.

Alexander von Wussow (1820-1889), Landrat in Heiligenstadt von 1857 bis
1864, dann Regierungsrat in Arnsberg (Westfalen), ab 1870 Geheimer Regie-
rungsrat im preufischen Kultusministerium.

Karl Freiherr von Elmendorff, ab 1856 Staatsanwalt am Koniglichen Kreis-
gericht in Heiligenstadt, verheiratet mit Ida von Hanewacker.

Vegl. zu 2, 21.

Bisher nicht ermittelt.

Vgl. zu 2, 22.

Zu Brief Nr. 4

FNFS RN

[=> &}

Mathilde von Westernhagen (1804-1886).

Vgl. Brief 1, S. Il und zu 1, 17.

Vgl. zu 2, 11.

Vgl. die folgende Passage in »Veronica« in LL I, S. 478: »Am Fulie des Berges lag
der Kirchhof. — Sie sah das Steinkreuz auf dem Grabe ihres Vaters ragen, der
vor Jahresfrist unter den Gebeten des Priesters in ihren Armen entschlafen
war.«

Vgl. zu 2, 26.

Die bildliche Darstellung des »Heiligen Grabes« gehorte durchaus zu den sechs
Szenen, die der Palmsonntagsprozession das Gepridge gaben und geben, vgl.
auch zu 2, 26: »Im ersten Bild segnet Christus mit der erhobenen Rechten den
Kelch in seiner linken Hand. Die zweite Szene stellt den Herrn kniend und blut-
schwitzend am Olberg dar. [...] Das dritte Bild zeigt anschaulich die Verspot-
tung. Christus ist stehend in einem weilen Gewand mit verbundenen Augen
und gefesselten Handen dargestellt, umgeben von den Folterwerkzeugen. Ein
schweres vier Meter hohes Kreuz mit dem darauf gekreuzigten Heiland bildet
die vierte Station. Darauf folgt die Pieta. Diese Darstellung der Schmerzhaften
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Mutter (Mater dolorosa) wurde aus Terrakotta gearbeitet. Das abschlieBende
Bild stellt das heilige Grab und die Auferstehung Christi dar«. Herman Schiittel:
Heiligenstadt. Der Stadtfiihrer. Eine Begegnung mit dem Eichsfeld. 2. Aufl.,
Heiligenstadt 1995, S. 55 f.
In der Fronleichnamsprozession dagegen trugen die einzelnen Gruppen nur
Fahnen, und das Sanktissimum wurde unter einem Baldachin mitgefiihrt.

7 Vgl. zu 2, 5.
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Die Manuskripitgestaltung der »Storm-Bldtter aus Heiligenstadi« orientiert sich an
den Richtlinien der »Schriften der Theodor-Storm-Gesellschaft«

Die Anmerkungen werden als Endnoten verwaltet.

Beim ersten Zitieren eines Titels wird folgende Form vorgeschlagen:

Autor, Titel, eventuell Zweittitel, Erscheinungsort (bei mehreren nur der erste),
Erscheinungsjahr, Seitenzahl.

Also z. B.:

Gertrud Storm: Vergilbte Blitter aus der grauen Stadt. Regensburg 1922, S. 24.
Oder bei Zeitschriftenaufsétzen:

Irmgard Roebling: Liebe und Variationen. Zu einer biographischen Konstante in
Storms Prosawerk. In: Amsterdamer Beitrdge zur Neueren Germanistik 17 (1983),
S. 99-130.

Bei wiederholten Zitaten in direkter Folge gentigt: Ebd., S. X.

sonst reichen Name und Hinweise auf die laufende Anmerkungsnummer des erst-
maligen Zitats; also:

Gertrud Storm (wie Anm. X), S. 28.

Bei Zitaten aus Storms Werken oder bei Hinweisen auf Gedichte, Novellen oder
sonstige Texte des Dichters soll aus folgenden Ausgaben zitiert werden:

1. Theodor Storm: Sdmtliche Werke in 4 Binden. Hg. von Karl Ernst Laage und
Dieter Lohmeier. Frankfurt am Main 1987f. — Die Ausgabe wird abgekiirzt als »LL«
mit beigefiigter Band- und Seitenzahl, also LL I, S. 222.

oder 2. Theodor Storms sdmtliche Werke. 4 Bde. Hg. von Peter Goldammmer.
2., tiberarbeitete und ergidnzte Aufl. Berlin und Weimar 1967. — Die Ausgabe wird
abgekiirzt zitiert als »Gd.« mit beigefiigter Band- und Seitenzahl, also Gd. IlI, S. 67.

Bei folgenden Briefausgaben brauchen nur Briefschreiber, Adressat, Datum und
Seite angegeben werden, also z.B.: Theodor Storm an Theodor Fontane, 5. Juni
1853, S. 36.

Theodor Storm - Hartmuth und Laura Brinkmann. Briefwechsel. Hg. von August
Stahl. Berlin 1986.

Theodor Storm — Constanze Esmarch. Briefwechsel. Kritische Ausgabe. Hg. von Re-
gina Fasold. 2 Bde. Berlin 2002.

Theodor Storm - Ernst Esmarch. Briefwechsel. Kritische Ausgabe. Hg. von Arthur
Tilo Alt. Berlin 1979.

Theodor Storm — Theodor Fontane. Briefwechsel. Kritische Ausgabe. Hg. von Jacob
Steiner. Berlin 1981.

Theodor Storm — Klaus Groth. Briefwechsel. Kritische Ausgabe. Hg. von Boy Hin-
richs. Berlin 1990.

Theodor Storm - Paul Heyse. Briefwechsel. Kritische Ausgabe. Hg. von Clifford
Albrecht Bernd. 5 Bde. Berlin 1969/70/74.

Theodor Storm - Gottfried Keller. Briefwechsel. Kritische Ausgabe. Hg. von Karl
Ernst Laage. Berlin 1992.

Theodor Storm - Eduard Morike. Theodor Storm — Margarethe Mérike. Kritische
Ausgabe. Briefwechsel. Hg. von Hildburg und Werner Kohlschmidt. Berlin 1978.
Theodor Storm — Gebriider Paetel. Briefwechsel. Kritische Ausgabe. Hg. von Roland
Berbig u. a. Berlin 2006.
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Theodor Storm — Wilhelm Petersen. Briefwechsel. Kritische Ausgabe. Hg. von Brian
Coghlan. Berlin 1984.

Theodor Storm - Heinrich Schleiden. Briefwechsel. Kritische Ausgabe. Hg. von
Peter Goldammer. Berlin 1995.

Theodor Storm — Erich Schmidi. Briefwechsel. Kritische Ausgabe. Hg. von Karl
Ernst Laage. 2 Bde. Berlin 1972/76.

Theodor Storm - Otto Speckter. Theodor Storm — Hans Speckter. Briefwechsel. Kri-
tische Ausgabe. Hg. von Walter Hettche. Berlin 1991.

Theodor Storm — Ernst Storm. Kritische Ausgabe. Hg. von David A. Jackson. Berlin
2007.

Werden Briefe nach der zweibidndigen Ausgabe des Aufbau-Verlages zitiert: Briefe.
Hg. von Peter Goldammer. 2 Bde. 2. Aufl. Berlin 1984, so bitte wie folgt: Theodor
Storm an Friedrich Eggers, 20. 12. 1856. In: Briefe I, S. 310.

Abkiirzungen

Abbildung = Abb.
Anmerkung = Anm.
Auflage = Aufl.
Band = Bd.
Béande = Bde
Dissertation = Diss.
ebenda =ebd.
Handschrift = Hs.
Heft =H.
herausgegeben = hg.
Jahrbuch =Jb.
Jahrgang =Jg.
Kapitel = Kap.
Neue Folge =N.F.
Nummer = Nr.
Seite =S.
Schleswig-Holsteinische Landes-Bibliothek, Kiel = SHLB
Schriften der Theodor-Storm-Gesellschaft =STSG
Theodor-Storm-Archiv, Husum =StA
Teil =T.
unter anderem =u.a.
vergleiche =vgl.

Verzeichnis der Autoren

Dr. Regina Fasold, Heiligenstadt

Dr. Mareike Giesen, Leipzig

Prof. Dr. Dieter Lohmeier, Kiel

Dr. Gabriele Radecke, Miinchen

Prof. Dr. Irmgard Roebling, Osnabriick

Prof. (apl.) Dr. Dorothee Rombhild, Osnabriick
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